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Prefata

De obicei, un experiment este un proces urmat de un rezultat. Noi
insa am urmat traseul in sens invers in cazul acestui volum, pe care
il oferim spre lectura ca pe un experiment de cross-over. Miezul
volumului il constituie citeva texte publicate in numarul despre
muzica bisericeascd in context ecumenic al Review of Ecumenical
Studies (2015), pe care am dorit sd le facem accesibile in limba
roména. Ideea initiala a fost aceea de a publica un volum despre
muzica bisericeasca din Transilvania, o regiune cu diversitate con-
fesionald si etnicd. Dar, dupa primirea tuturor textelor, a inceput
procesul neasteptat, acel experiment, care isi are originea tocmai in
diversitatea aparent bulversanti a contributiilor, o diversitate mai
mare decit am fi putut-o preconiza noi, editorii. Cu alte cuvinte, ni
s-a dezvaluit cd eterogenitatea din continutul volumului oglindeste
de fapt fenomenul ecumenic in intelesul lui de ,,unitate in diversita-
te”, pentru cd termenul grecesc oikouméne include sensul de diver-
sitate, precum si termenul de musiké reprezintd o multitudine de
acte performative.

Faptul cd nu exista un singur fel de muzica, nici o singura muzi-
ci bisericeasci, asa cum nu exista nici doar o singura confesiune sau
religie este o realitate. Abia de putin timp, in istoria crestinismului
si a culturii in general, s-a realizat importanta diferentelor culturale
in cristalizarea traditiilor confesionale si chiar religioase. Asadar,
volumul de fatd este o intilnire interculturala dintre autori, lumi
si traditii crestine diferite, initiatd prin colaborarea editorilor. In-
tilnirea aceasta se datoreazd legiturilor posibile si deja existente
intre Est si Vest, intre artd si teologie, intre abordirile practice si
cele teoretice. Autorii vin din culturi si zone geografice diferite
ale Roméaniei, din Austria, Spania, Ucraina si Australia, precum si
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din biserici si domenii diverse: teologie, muzicd, Performance Art.
Astfel, aspectele filozofice se intilnesc cu cele teologice, artistice
si performative. Unii autori se ocupa cu interspatiul dintre om si
transcendentd, dintre pAmant si cer, creat prin muzica, in timp ce
altii se concentreazd pe fenomenul muzical in spatiile si epocile
credintei, de exemplu pe culturi etnice §i comunititii specifice, cu
aspectele lor geografice ori performative.

Acesta nu este un volum de muzicologie in sensul strict, nici
unul exclusiv zeologic, sau practic. El este, dimpotriva, o reflexie ze-
ologic-filozofic-estetici asupra unui fenomen uman si asupra dimen-
siunilor lui. Pentru autorii acestui volum, muzica face audibil ine-
fabilul pentru ca depaseste limitele, pentru ci atinge fiinta umana
in totalitatea ei: corporalitate, psihic, intelect. Chiar mai mult, s-ar
putea spune ca transcendentul este intrinsec muzicii. Ea transporta
ceva dincolo de simturi, este o experientd absolut szrdind, cum ar
spune filozoful german Bernhard Waldenfels.

Cu aceasta perspectiva filozoficd se deschide volumul nostru si
prima lui sectiune, dedicata fenomenului muzicii si capacitatii ei
de a face transcendentul perceptibil pentru om. Prof. Jordi-Agus-
ti Piqué i Collado, cilugir benedictin al Manistirii Monserat si
decan al Institutului Pontifical Liturgic Sant’ Anselmo din Roma,
vorbeste despre functia mistagogica a muzicii in ,,Universul sacra-
mental al muzicii, de la forma estetici la eveniment empatetic”.
Textul semnat de Dr. Teresa Leonhard este complementar celui
dintai. Artistd si cercetatoare din Austria, dar stabilitd in Sibiu, ea
explica leiturgia ca pe un loc estetic, in care muzica bisericii dezva-
luie caracterul profund uman al muzicii — musiké, in care corpul si
miscarea joaca, sau ar trebui si joace, un rol fundamental.

Urmaitoarele doud texte oferd perspective total noi asupra
muzicii bisericesti de traditie bizantind. Pe de o parte, Prof. Livia
Teodorescu-Ciocinea si Dr. Joel Crotty ne propun ,,O examinare
spectrald a arhetipului cAntarii bizantine”, intreprindere curajoasa
si inovativa, al cirei rezultat este observatia ci fuziunea sonori si
ascultarea holisticd sunt principalele aspecte psihoacustice ale can-
tarii bizantine, care conferd acesteia etosul prin care se distinge de
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celelate traditii de muzica bisericeasci. Pe de altd parte, Dr. Andrew
Mellas priveste fenomenul muzicii bizantine din perspectiva studiu-
lui emotiilor. El subliniaza necesitatea si importanta compozitiilor
muzicale fird cuvinte ale ritului bizantin, numite kratimata sau te-
rirem-uri. Ele sunt expresia unei experiente mistice profunde si in
acelasi timp sunt o experientd afectiva si trasfiguratoare, care expri-
ma ceea ce nu se mai poate rosti prin cuvinte.

Dr. Daria Morozova pledeazi in ,,Melosul bisericii nedivizate”
pentru redescoperirea comorilor care se pastreaza latent in muzica
bisericeascd veche si potentialul ecumenic al unei astfel de intrepri-
deri, in timp ce Pr. Dr. George Diaconu ne oferd un exempl con-
cret in studiul sau despre istoria imnului liturgic ,Doxologia Mare”
in traditia latind si in cea bizantina. In aceeasi ordine de idei, Dr.
Marius Alexandru Crisan, teolog ortodox si cercetitor al Centrului
de Cercetare Ecumenica din Sibiu, investigeazd maniera prin care
se poate face o ,Reforma prin apelul la Traditie”, exemplificAnd
prin analiza cAtorva imne ale comunititii monastice din Taizé.

A doua sectiune a volumului nostru este dedicatd, sau mai bine
spus, s-a constituit ca rezultat al dorintei noastre de a pune impreund
diferite spatii si regiuni cu traditiile lor culturale si confesionale. Dr.
Aurel Muraru, lector universitar si dirijor al corului Teatrului National
de Opereta si Musical din Bucuresti, ne conduce la intersectia a doua
culturi muzicale in ,Muzica corala religioasa din nordul Bucovinei”,
acolo unde intilnirea dintre ritul bizantin i traditia latina din Vest
s-au cristalizat in forme culturale particulare. Aceeasi realitate, iz-
vorata din intalnirea celor doui spatii culturale, este evocatd de Pr.
Dr. Dan Alexandru Streza in textul sdu despre JInvierea Domnului
reflectatd in doud capodopere muzicale: Oratoriul Mesia de Haendel
si Oratoriul bizantin de Pasti al lui Paul Constantinescu”.

In Transilvania nu se intilnesc doar ritul biantin si cel latin. Dr.
Ursula Philippi, o cunoscuta organistd din Transilvania, priveste
acest interspatiu din perspectiva traditiei protestante, evanghelice:
»La rascrucea dintre Est si Vest. Muzica bisericeascd evanghelica
din Transilvania”. Articolul semnat de Dr. Gerhild Rudolf, teolog
protestant si director al Centrului de dialog si cultura Friedrich
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Teutsch din Sibiu, discuta rolul limbii si al traducerilor imnografi-
ei in contextul intrebarilor despre identitatea si viitorul unei etnii
sau confesiuni. ,, Traducerea in limba rom4nd a cAntdrilor bisericesti
germane intre poezie si pragmatism” este o tematicd actuala pentru
Transilvania, care are nevoie si fie discutatd in comunitatea pro-
testantd. Ca o prelungire reflexivd a acestui exemplu concret, se
poate citi textul Dr. Rudolf Pacik. El pune intrebarea fundamentala
despre provenienta ideii de ,Muzica drept propoviduire”. Teolog
catolic si organist din Austria, Pacik analizeazd cAntarea in bisericd
in calitatea sa de rispuns la lucrarea lui Dumnezeu in lume, idee
care s-a dezvoltat mai ales in protestantismul european.

Cu articolul semnat de Dr. Costin Moisil, conferentiar la Uni-
versitatea Nationald de Muzici Bucuresti §i cercetator la Muzeul
Taranului Romén, intrebarile legate de identitate §i confesionali-
tate sunt transpuse in contextul ortodox. Imaginea acestui spatiu
al credintei, cu sonoritatile lui diferite, este intregita de contributia
din perspectiva sociologicd si antropologici a Dr. Mirel Banici,
despre ,Muzicd, ritual si comunitate in cadrul pelerinajelor orto-
doxe din Roménia”.

Multumim tuturor autorilor pentru contributiile lor si mai ales
pentru curajul de a se expune intr-un volum colectiv atit de etero-
gen. Trebuie si spunem ci impulsul pentru colajul actual de texte
a fost tocmai intalnirea i colaborarea dintre editori in cadrul unui
spectacol de muzicid si dans (Ver/riickungen — Delplasiri, 2016), in
care s-a confirmat faptul ci doud realititi aparent indisolubile si
incongruente, dacd sunt puse impreund fira frica de celdlalz, pot
naste experinte estetice noi si valoroase, atat din punct de vedere
cultural, cit si spiritual. De asemenea, multumim echipei Centru-
lui de Cercetare Ecumenica al Universititii Lucian Blaga din Sibiu
pentru acceptarea volumului in seria Studia Oecumenica si in mod
special Dr. Sebastian Mateiescu si Pr. Dr. Radu Gérbacea, fira de
care acest volum ar fi aratat cu totul altfel.

Alexandru Ionita & Teresa Leonhard
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Clipa inefabila: universul sacramental
al muzicii, de la forma estetica
la eveniment empatetic’

Jorb1-AGusti PIQUE 1 COLLADO’

Nowadays, the drama of the incommunicability of the experience of God
is perhaps one of the greatest problems that theology must face if it wants
to establish a sincere dialogue with contemporary thought. A wvisit to
contemporary theological art, and concretely to music, is an exercise that
should be taken into consideration when one wishes to offer a word about
God to our world and to men and women of these days. Through this article
the author wants to underline that the relationship between theology and
music could reveal itself as a way to discover the mysterious-symbolic presence

of God which reveals itself.

Keywords: Theology and Music; Languages of Transcendence; Aesthetic Forms;
Empathetic Event; Contemporary Musical Art; Meta-language; Theology of
Experience; Emotion as Jocus experientie’; Musicological Opening; Liturgical
Mousic.

Drama incomunicabilititii experientei lui Dumnezeu este, astizi,
poate una dintre cele mai mari probleme cu care trebuie si se con-
frunte teologia, daci vrea si stabileascd un dialog autentic cu gin-
direa contemporand. E posibil ca problema existentei lui Dumne-
zeu s fi disparut intr-adevir din cultura noastra. Trebuie insa sa
recunoastem ci intrebarea este reformulatd acum, dupi o paradig-
ma noud, in: ,cum se poate vorbi despre Dumnezeu?” Cred ci in

" Text tradus de Antoaneta Sabiu din limba engleza. Initial a aparut ca ,, The Fle-
eting Moment: The Sacramental Universe of Music, from the Aesthetic Form to
the Empathetic Event”, in Review of Ecumenical Studies 7 (3/2015), pp. 301-312.
" Prof. Dr. D. Jordi-Agusti P1que 1 Corrapo OSB, cilugir benedictin al abatiei
Montserrat, Catalonia — Spania, Decan al Institutlui Pontifical Liturgic San An-
selmo, Roma, Italia. E-mail: 161 pique@gmail.com.
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starea actuald a lucrurilor, marcati de aceasti incomunicabilitate,
trebuie s surprindem tocmai c/ipa inefabild, pentru a extrage cate-
va raspunsuri la provocarile prezentului, care ar dovedi c3, in ciuda
incomunicabilititii, se poate gindi si vorbi despre Dumnezeu.

Dificultatea de a comunica este si o caracteristicd a existentei
artei contemporane. Distrugerea limbajului formal a condus la
dezvoltarea unei arte non-formale care este, de fapt, incomunica-
bila. In artd insd, acest fenomen este un semn de modernitate sia
devenit un element foarte pozitiv pentru dezvoltarea intelegerii si a
dialogului dintre artd si lumea contemporana. Ca arta eminamente
contemporana si cert evaziva, muzica reprezinta o zona de studiu
privilegiatd a acestui fenomen i este un model ideal pentru anali-
zarea procesului prin care se poate initia dialogul dintre contempo-
ranii nostri §i experienta estetica.

Ca abordare teologicd concretd a artei contemporane, muzica
este un exercitiu care trebuie avut in vedere atunci cAnd vrem si
oferim lumii si oamenilor un cuvant despre Dumnezeu. Cred ci
arta muzicald se numdra printre expresiile artistice care, in masura
in care abordeaza experienta transcendentului, merita atentie cres-
canda din partea teologiei, in particular, si a culturii, in general.

Relatia dintre teologie (inteleasa ca incercare de a vorbi despre
Dumnezeu) si muzica (ca incercare de a vorbi, cu limbajul propriu,
despre cele mai adanci emotii ale inimii omenesti) ar putea si se
dovedeasca o cale de descoperire a prezentei tainice si simbolice a
lui Dumnezeu care se reveleaza'. Excesul, ,mai multul”, capacitatea
de a evoca, pe care o are muzica (fie prin limbajul ei specific, fie
prin abilitatea ei imaterial, non-corporald de a comunica) poate fi
socotit un element important in ingelegerea experientiala a Tainei’.

! Elmar SALMANN, Presenza di Spirito, Padova, 2000, p. 493.

% Balthasar afirma: ,Frumusetea va reveni doar atunci cind, intre méntuirea
transcendentd, teologie si lumea pierdutd in pozitivism si riceald fird scrupule,
forta inimii crestine va fi la fel de mare prin triirea creatiei ca revelatie, ca si
printr-un prinos de har si iubire inefabild absolutd. Nu este doar «credinti»,
ci «experientd»”. Hans Urs von Barrasar, ,Rivelazione e bellezza”, in Ver-
bum Caro, trad. Giulio Colombi, Brescia, 1985, p. 109; Urs VON BALTHASAR,
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Clipa inefabili: universul sacramental al muzicii

Studiul relatiei dintre teologie si muzica ca limbaj estetic pen-
tru perceptia Tainei, chiar daca nu este nou, este unul dintre capi-
tolele cele mai neglijate ale cunoasterii teologice contemporane’.

De fapt a concepe muzica drept fenomen este unul dintre
obiectivele filosofiei esteticii. Trebuie sd ne intrebdm insi daci pu-
tem propune muzica drept element teologic. Este, cred, necesar
sa concepem muzica drept ,idee”, sursd de conceptualizare, si nu
doar fenomen estetic. Altminteri, dimensiunea teologicd nu poate
fi obiect al reflectiei, si muzica poate fi gindita doar ca element —
ca esteticd, intr-adevar, dar si ca intangibil si, deci, imposibil de a
fi analizat. Aceasta posibilitate ne rimane numai daca considerdm
muzica drept experientd, ca obiect sensibil si element empatetic
care poate duce la experientd. Aceasta experienta, din punct de ve-
dere liturgic si sacramental, poate conduce la trairea prezentei lui
Dumnezeu si, astfel, la capacitatea de a obtine un anumit har, prin
urmare la o experientd care este in sine sacramentala. Pentru a fun-
damenta aceastd propunere, voi aborda mai intai problema referi-
toare la muzicd drept metalimbaj si, deci, drept maniera potrivita
pentru deschiderea experientiald citre transcendenta. Este vorba
despre dimensiunea estetico-filosofica a muzicii.

In al doilea rind, propun o abordare fenomenologico-antro-
pologici. In ,Sensibilité et raison”, Helmut Plessner caracterizeazi
filosofia moderni ca ghidatd, condusd de ceea ce se afld dincolo de
timp*.

»Offenbarung und Schonheit”, in Verbum Caro: Skizzen zur Theologie, Einsie-
deln, 1960, p. 116.

3 Jordi-Agusti P1que 1 Corrapo, Teologia y miisica: una contribucion dialéctico-
trascendental sobre la sacramentalidad de la percepcion estética del Misterio. Agustin,
Balthasar, Sequeri; Victoria, Schinberg, Messiaen, Tesi Gregoriana, Serie Teologfa
132, Roma, 2006; Jordi-Agusti P1QuE I CoLrapo, Teologia i Misica: Propostes
per a un dialeg, Publicacions de I’Abadia de Montserrat, Seripta et Documenta 73,
Montserrat, 2006; Jordi-Agusti P1QUE 1 CoLLaDo, Teologia ¢ Musica: dialoghi di
trascendenza, San Paolo-Cinisello-Balsamo, Milano, 2013.

* Helmuth PLESSNER, ,,Sensibilité et raison. Contribution 4 la philosophie de la
musique”, in Helmuth PLESSNER, Ausdruck und menschliche Natur, Frankfurt am

Main, 1980, p. 135.
15
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In partea a treia voi formula citeva propuneri care au ca obiect
lirgirea domeniului de experientd estetica din punct de vedere te-
ologic ca loc de triire a perceptiei Tainei (ceea ce unii numesc te-
ologia frumusetii estetice), care, in cazul de fatd, se concentreaza
asupra artei muzicale. La final, voi prezenta citeva concluzii.

1. Muzica drept metalimbaj (estetici si filosofie)

Estetica cerceteazd constant conditia veritabild §i propriu-zisi a
muzicii ca limbaj. In realitate, nu existi o muzici universal, ci mai
degraba tipuri specifice de muzica, care apartin clar unei anumite
etape din creatia unui compozitor, unei culturi, unor modalitati
de expresie si unor viziuni muzicale concrete si specifice’. Cresti-
nismul — cel pugin in ceea ce priveste Occidentul — a determinat
dezvoltarea si intelegerea muzicii ca limbaj, preludnd mereu forme
muzicale, mai ales cuvintul cintat, pentru a-si rispandi ideile si
pentru a-si celebra liturghia. Semantica muzicii se adapteaza unei
anumite conceptii despre adecvarea cuvint-muzici /Cuvint-mu-
zicd. Muzica, pe de alta parte, a fost mereu asociata cu miscarea
safectelor”, cu implicarea emotionalid si, de aceea, a fost socotitd
— atdt din perspectiva filozoficd, cit si teologica — drept ,limbaj
ambivalent™. Tnsi muzica si teologia se misci intr-un spatiu co-
mun, cel al inefabilului, obiectul teologiei fiind Inefabilul, in timp
ce muzica se defineste prin propria ei inefabilitate. Ar putea deci sa
fie considerate drept limbaje ale transcendentei, care se gasesc im-
pletite in spatiul trairii inefabilului, fie ea emotionald, fie esteticd?
Exista in filozofie voci critice fatd de definirea muzicii ca lim-
baj. Unii autori contemporani marturisesc dificultdtile pe care le
intAmpind atunci ciAnd iau in considerare deschis muzica drept
limbaj expresiv sau ciAnd se referd la altceva decat la continutul
estetic al acesteia. Suzanne Langer afirmi ci muzica, de§i este un
limbaj artistic aparte, este doar una din formele simbolice de ex-
presie. Despre muzica, autoarea afirma: »viata ei este articulagie,

> Enrico FuBiN, Estetica della musica, Bologna, 2003, pp. 23-24.
¢ AugustinNus, Confessiones, X, 33, 50, L. Verheijen (ed.). CCL 27, Turnholti, 1981.
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fird si afirme insa nimic, particularitatea ei este expresivitatea, dar
nu exprimarea”’. Pentru Leonard Meyer, muzica nu are o functie
referentiald, ci ajunge la actualizare in sine®. Theodor W. Adorno
sustinea cd muzica poate fi expresie sau forma, potrivit functiei so-
ciale pe care o indeplineste in fiecare societate in parte’.

Trebuie sa recunoastem ci relatia cuvAnt-muzica a oferit exem-
ple clare de transcendentd, care merge dincolo de muzica in sine,
mai ales in context liturgic. Putem aminti, de exemplu, lucrari con-
temporane ale marilor compozitori care au realizat acest proces':
Olivier Messiaen!! (Messe de la Pentecéte; Livre du Saint-Sacrement),
Arvo Pirt (Missa Syllabica; De Profundis; Te Deum) si Krzysztof
Penderecki (Missa Brevis; Passio secundum Lucam).

La acesti trei compozitori, dimensiunea relationala si herme-
neutica muzicii in ceea ce priveste Cuvantul sunt materializate in
folosirea preponderenta a trei elemente formale, eminamente con-
temporane: timp, forma, simguri. Toate trei se combind intr-un
limbaj contemporan in care acestea sunt elemente definitorii prin
absenta/prezenta lor. Ele/Aceasta intrd in spectrul atentiei speciale
fata de timp, forma si implicarea simgurilor.

In muzica lor, Messiaen, Pirt si Penderecki — fiecare in stil pro-
priu — au scos in evidentd categoria temporalititii prin munca lor
de nulificare, sau, mai bine spus, prin re-elaborarea lor tri-dimensi-
onali. Forma adopta la fiecare dintre ei un aspect minimalist, care
evita structuri formale depisite si este localizatd in microstructura
arhitecturii muzicale specifica artei contemporane. Apoi, relagia cu
simgurile se concentreazd pe impresia sonord asupra auzului (iar,

7 Susanne K. LANGER, Philosophy in a New Key: a study in the symbolism of reason,
rite, and art, New York, 1951, p. 240.

8 Leonard B. MEYER, Emotion and Meaning in Music, Chicago, 1956, p. 35.

? Theodor W. ADoRrNO, Philosophie der newen Musik, Tiibingen, 1949.

10 Pierangelo SEQUERIL, Musica e mistica, Citta del Vaticano, 2005, p. 452.

1], P1Qu¥, ,Livre du Saint Sacrement. Eucharistie als Manifestation von Erfa-
hrung und Transzendenz”, in Michaela Christine HASTETTER (ed.), Musik des
Unsichtbaren. Der Komponist Olivier Messiaen (1908-1992) am Schnittpunkt von
Theologie und Musik, St. Ottilien, 2008, pp. 104-125.
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la Messiaen, pe vedere), ciutind, prin resursele timbrului si dina-
micii, empatie sonord, in ciuda dificultitilor ample ale discursu-
lui armonic-estetic. Cu aceste trei elemente, toti trei compozitorii
abordeazi cuvantul hermeneutic, ajungind la o intelegere empatica
care merge mult mai departe de orice explicatie, dar mereu intr-un
discurs estetic contemporan.

Cu aceste cateva elemente putem afla sensul metalingvistic al
muzicii ca limbaj, pentru ca duce la o intelegere empatici a Cuvan-
tului in muzicd, care trece dincolo de simpla contemplatie esteti-
ca'?. Vladimir Jankélévitch exprima aceasta idee in felul urmator:
»muzica poate crea starea de har la care nu se poate ajunge prin pa-
gini pline de metafore poetice [...] auzul ei ne poate face si simtim,
reveland neasteptat inefabilul, nevazutul, imperceptibilul”®.

2. Fenomenologie si antropologie

2.1. Plessner: o abordare antropologicd

Inainte si ne aplecim asupra muzicii ca limbaj al transcendentei,
cred cd este necesar metodologic sd analizim antropologic elemen-
tele descrise pAnd in acest punct, avind in vedere faptul ci sunt
orientate spre o expresie care duce la perceptia sensului, a necondi-
tionatului si a Misterului.

Helmut Plessner'® defineste citeva elemente care ar putea fi
de interes pentru cercetarea noastra. Acesta studiaza relagia dintre

12 Enrico FUBINI exprima aceasta idee astfel: ,Existd o relatie certd, dar proble-
maticd, intre muzicd si limbajul verbal, pe care filosofii au incercat si-1 delimiteze
de-a lungul secolelor, care ar propune ipoteza ci muzica aduce la lumind, lumi-
neazd, scoate in evidentd si reveleazi ceea ce rimine mut in limbaj, sau intr-o
stare latentd”, E. FuBINI, Estetica della musica, p. 32.

3 Vladimir JANKELEVITCH, La Musica e lineffabile, Milano, 2001, pp. 101-102.
" H. PLESSNER, ,,Sensibilité et raison”, pp. 131-183. Plessner urmireste problemele
legate de limitdrile omului intre constructie si expresie nu numai in dimensiunea
sociala, ci si in dimensiunea obiectiva. ,Estetica spiritului” (1923) si ,Antropologia
simturilor” (1970) pe care o propune demonstreazi prezentarea preliminari pe care
o produc simturile, in diferentele lor specifice, prin orientarea cognitivd in lume
a unei fiinge vii, pozitionata descentrat. Datoritd simturilor care asigurd perceptia
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muzica si timp si cerceteaza, de asemenea, ndzuinta utopica ctre
desavarsire. Al treilea element studiat este oscilatia intre limbaj si
emotie.

In ,Sensibilité et raison”, el caracterizeazi filosofia moderni
drept o filosofie condusd, ménatid de intemporalitate”. Problema
constd in integrarea sentimentului §i a ratiunii in ingelegerea naturii
istorice a omului. Simgurile (in méisura in care permit ,impresii’)
sunt prezentate drept cdi de acces, ferestre deschise, care isi gisesc
temeiul in ceea ce triiesc simgurile'®. Una dintre particularitagile
fiingei umane, potrivit lui Plessner, este aceea ca omul are capacita-
tea de a recunoaste constanta unei realitdti, care este doar aparent
variabild, si care riméne adinc inrddacinatd in ceva mai mult decat
el insusi. Dar intrebarea poate fi formulata cu un accent foarte acut:
cum este posibil acest tip de cunoastere pentru om, dacd mijloacele
de aproximare a realititii nu pot fi masurate?'” Plessner rispunde
ficand legitura directd cu ceea ce numeste sentiment si ratiune:

Cel putin se poate explica. Se poate ca ratiunea si faci din
aceastd necesitate (si recunoasci realitatea, si o experimen-
teze) o virtute, in asa fel incit ciile senzoriale de acces spre
ceea ce este real si fie deschise in mod ,,obiectiv’ omului,
fie si datoritd corespondentei interne a simgurilor si a ca-
pacitatilor motorii ale corpului, fie printr-o corespondentd
internd dintre aceste capacititi motorii si inteligenta'®.

starii corporale, fiecare fiintd este pusd in contact cu sine; datorita vizului, suntem
pozitionati structural la o distantd obiectivi de datele naturale; in sfarsit, datoritd
auzului, suntem sintetizati structural in rezonanta vibranta. Incomod dispus intre
trup si spirit, omul este capabil de abstractii intelectuale de profunzime, fira s3
poati renunta la simturi. Dimpotrivé, contractd diferitele sale simturi in extensii
aditionale (in geometria matematicd, in arta figurativd, in muzica) si se afunda si
in extreme precum distanta si rezonanta. Datoritd acestor extreme, omul se poate
percepe ca fiind dedicat efortului de a construi o ,,unitate” artificiald a ,simgurilor”,
in care limba reprezintd un intermediar exact intre reprezentare si expresie.

15 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 135.

16 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 138.

17 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 142.

'8 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 142.
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Asadar, se poate evidentia corespondenta dintre inteligenta si senti-
ment. Plessner intelege limbajul intre elementele care contribuie la
relagiile dintre simturi si ratiune, afirmind ci ,limbajul este posibil
mai ales cAnd trupul nu este in sine doar un mediu de expresie, ci
un material expresiv obiectiv’"’.

Omul nu poate rupe legaturile dintre perceptia senzoriala
(printr-un organ de simg) si obiectul ei. Plessner foloseste teme care
vorbesc despre ,realitate coloratd sau sonord” ca obiectiv principal
pentru ca perceptia realitdtii unui obiect sa patrunda direct indun-
trul nostru. Autorul observi ci problema relagiei dintre sensibil si
rational a fost studiatd foarte putin si rar din perspectiva filosofica.
Ratiunile care stau in spatele acestui fapt pot fi analizate din per-
spectiva pozitivismului si a criticii de tip kantian, mai ales in ceea
ce priveste pozitiile conform cirora fenomenele percepute nu pot
fi reduse la stiingd sau matematica si, de aceea, pot fi trecute cu ve-
derea; de asemenea, din perspectiva filosofiei moderne, care supra-
liciteazd cunoasterea geneticd, adici cunoasterea faptelor incepAnd
cu ele insele, in masura in care au legiturd cu omul, mai degraba
decat cu progresul stiintei, industriei, artei, psihologiei, fiziologiei
care demonstreaza ca ,persoana este vie”, in masura in care este in
contact cu lumea prin simturile acesteia de ,,a-fi-in-lume”.

In a doua parte a textului, Plessner analizeazi rolul perceptiei
si actiunile acesteia ca mediatoare a sensului. Aici se afld si aria de
cercetare pe care o propun. Intre simgurile mai inalte, Plessner asazi
»auzul si viazul”. Auzul s-a bucurat cel mai putin de atentie din per-
spectiva filosofica. Omul, de fapt, isi fundamenteazi perceptia in
spatiul vizual si tactil: ,Principiul practicii ragionale este universal
si intolerant. Transforma totul, toate simgurile intr-o forma de per-
ceptie, toate formele de ingelegere in cai de acces la realitate; toate
formele de miscare in semnale §i mijloace initiate pentru a domi-
na natura’?'. Muzica, care se dezvoltd ca limbaj, iar aceasta intr-o

19 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 143.
2 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, pp. 145, 149-150, 154.
21 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 159.
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efuziune de emotie, se dezvolta in timp si spatiu, intre expresie
(Ausdruck) si semnificat (Bedeutung). Plessner afirma: ,Nu existd
manifestare — dacd nu chiar posibilitate de perceptie — fard insertia
in semn a ceea ce se manifestd si fird comunicarea semnului’.
Omul ajunge la aceastid manifestare in toate formele ample de cre-
ativitate, art, religie, dar si in cele mai banale activitati, dintre care
cele mai importante sunt vorbirea si joaca. Dar: ,Aceastd analizi a
perceptiei presupune per se, daca se elibereazd de dominatia aparentd
a simbolismului exact si a limbii in sensul obisnuit al termenului,
o cercetare a posibilitagii intruparii (intentiei)”*. Sentimentul este
perceput ca un mijloc de expresie in masura in care vorbirea si in-
cercarea de a te face inteles sunt orientate spre acest tip de expresie.
Dar Plessner aratd ca trebuie si distingem intre ,,functia de perceptie
si functia de mediere a sensului”*. Omul este o fiintd care produce
sunete: ceea ce nu poate transmite prin JJlumini-culoare” transmite
prin ,limbaj”. El emite ceea ce este reinstantiat prin sunet, fiind
singurul animal care poate emite, ordona si produce sunete po-
trivite, si numai lui ii este cu putingd sa stabileascd reguli pentru
sunete, in virtutea puterii sale de creatie flexibila, care nu cunoaste
limite®. Sunetul, ,independent de orice determinare modala, pre-
cum vivacitate, intensitate, adincime, claritate, este un «ce» colo-
sal, inzestrat cu elemente de distantd si adancime [...], dar e ceva
spatial, ceva antrenant si patrunzitor, care este peste tot si care nu
se afld intr-un singur loc”*. Vibratia sunetului isi gaseste mediul de
rezonanga in trup. Ritmul misca, cuprinde si incitd. Plessner scrie
ca ,in consecintd, o serie de sunete accentuate ne aduce, ne invaluie
in ritmul ei. Sunetele «pitrund». Auzul este singurul mijloc care
are aceastd proprietate””. De asemenea: ,, Timpul nu este exterior
succesiunii de sunete, care, de pildd, se petrece cu efecte vizibile,

22 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 162.
2 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 162.
2 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 163.
» H. PLESSNER, Sensibilité et raison, pp. 169-170.
6 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 171.
¥ H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 172.
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culori si forme”?. De fapt putem spune ci fiecare sunet se petrece

intr-un spatiu temporal. Plesssner isi incheie studiul cu urmitoarea
>

propunere:

Nu trebuie s ne asteptim ca muzicd sd vrea sd ne comuni-
ce «cevar, nu ar trebui ingeleasa ca simplu proces de expre-
sie a unui gand intr-o altd maniera decit in cuvinte. Mu-
zica cu adevarat mare are dimensiuni ascunse si profunde.
Aceste modele ascunse, profunde si adincimea lor nu fac
altceva decat sa se dezvolte intr-un spatiu al sunetului, si
nu intr-un spagiu care ar fi situat «dincolo»”.

Auzul, asadar, este inteles ca mediator intre un mod de miscare si o
formd de intelegere. Plessner alege si il descrie in functie de legile
sunetului. Intentia noastri este si il plasim in functie de perceptia
sensului, a neconditionatului, a Misterului care poate fi perceput in
vibratia antrenantd (cuprinsd), in bucurie strilucitoare, in culoarea
scanteietoare a vibratiilor sonore ale muzicii in intregimea ei si a
Ideii Muzicale.

3. Teologia experientei: Muzica — limbaj al Transcendentei

3.1. Propunerea unei Teologii a Experientei emotiei estetice care
duce la sentiment

As vrea sa prezint foarte succint unele intrebari care, dupa parerea
mea, pot apirea atunci cind vrem si tratim arta ca limbaj ce poate
fi obiectul teologiei: care este relatia dintre emotie si affeczus? Cum
se poate rispunde la inter-relationarea dintre experientd estetica si
emotie? Ar putea fi largiti loci theologici de dragul ciutirii unui lim-
baj teologic relevant contemporaneititii? Am putea si ne referim
la artd, la muzici, ca la un locus theologicus, ca expresie ferventa a
unui sens? Se poate vorbi de o dimensiune sacramentali a muzicii?

Ca prim rispuns propun formularea unei paradigme care s ia
forma unei axiome: trebuie sa ne gindim la emotia dinamici care

28 H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 173.
¥ H. PLESSNER, Sensibilité et raison, p. 178.
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da nastere sentimentului ca la schema interpretativi a relationarii
dintre emotie si affectus, care presupune o distinctie intre ambe-
le aspecte ale perceptiei, iar in acelasi timp presupune si o relagie
stransi intre cele doua.

3.2. Propunere cu deschidere fenomenologicdi: emotia ca locus
experientice

Categoriile fenomenologice fundamentale care pot fi folosite
pentru cercetare sunt formulate in felul urmator: emotii care an-
treneazd, emotii festive, emotii semnificatoare si emotii transcen-
dente. Inter-relationarea acestora poate fi definitd mutual drept
un nou orizont cu potential hermeneutic, care permite elabora-
rea mai departe in cercetarea estetico-fenomenologici. Aceeasi
relatie, deci, intre emotie si affecrus ramine deschisa pentru noi
definigii.

Emotia duce la affectus, la emotia cea mai adinci care vine de la
simgurile fermecate, conduce la emotie empatica care este inteleasa
ca experientd ce poate f1 inceputul unei perceptii dinamice a Miste-
rului. Toate acestea se concretizeaza in urmaitoarea axioma: emotia,
neavand rol performativ in sine, este necesara pentru a conduce la
affectus care are mereu functie performativa.

Incepand cu intrebarea care m-a ghidat, vorbesc si despre affec-
tus fidei, si despre emotie ca element de reflectie teologica: se poate
vorbi de insemnatate teologici, de o valoare teologici a experientei
estetice, de bucuria esteticd trditd ca perceptie a Misterului?

Dar, concret, de unde isi ia muzica (arta) dimensiunea proprie
sacrd, sau capacitatea de a provoca experienta esteticd a perceptiei
Tainei? Rispunsul este ci ea se va naste din propria sa ambivalenta,
din ,mai multul” ei care o plaseazi la ridicina culturii si teologiei
care o identificd, dupd cum spune Elmar Salmann, ca ,cea mai
potrivitd manierd de a invoca numele lui Dumnezeu, pentru a-l
reprezenta in mijlocul istoriei™.

3 E. SALMANN, Presenza di Spirito, p. 493.
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3.3. Propunere cu deschidere muzicologici: elementele tehnice
muzicale ca locus sensuum

Relatia dintre sentiment, transcendentd si spatiu este intim legata
de ecuatia muzica, spatiu, rezonanta. Structura perceptiei spagiului
si a emotiei transcendente este analoaga cu perceptia vibratiei in
spatiu si a emotiilor transcendente. Este spatiul pe care putem si-I
definim ca sfera a simtului vederii; spatiu ca priveliste sonora. Ast-
fel, auzul si vazul sunt marcate de perceptia esteticd care devine
experientd. Ceea ce ascultim ne conduce spre contemplatie si spre
vedere: suntem transportati din imanenta care vibreazi empatic
spre emotie, bucurie si transcendenta. Timpul, spatiul si finitudi-
nea sunt categorii fundamentale in muzici. Aceste caracteristici pe
care ciutim sa le domindm in contemporaneitate — cautind tim-
puri care nu pot fi surprinse, delimitdnd spatii pe care am vrea si
le golim si, de asemenea, refuzind finitudinea care ne defineste ca
fiinte umane — devin muzica prin care ajungem la triirea esteticd a
Misterului.

Teologia poate gisi in muzici cel putin trei rispunsuri la pro-
vociri care fac uneori din limbajul acesteia ceva irelevant sau care o
distrag de la realitatea imediatd a omului contemporan. Caracteris-
ticile muzicii ingeleasi ca limbaj al transcendentei sunt unele dintre
raspunsurile care trebuie gisite in manierd muzicald si muzicolo-
gica printr-o traducere tehnicd care le exprima concret ca muzica.

Primul rispuns este emotia empatici care dd nastere la muzica
si care poate fi calea citre ingelegerea empatica a Misterului, in ma-
niera pe care ar dori sd o giseasca teologia prin discursul ei propriu.
Al doilea raspuns este comunicabilitatea muzicii, care este ingeleasd
ca limbaj comunicabil al perceptiei, a revelirii Misterului, pe care
am propune-o ca paradigma a cercetdrii contemporane a acelei for-
me care ne articuleaza discursul, dacd doreste s devind inteligibil
si relevant din punct de vedere teologic, in asa fel incit s cauzeze
emotiile care sunt traduse in comprehensiune experientiala, cel pu-
tin la nivelul bucuriei. Al treilea rispuns este viziunea transcenden-
td pe care ne-o aduce muzica prin fermecarea simturilor si poate fi
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modelul frumusetii care trebuie sa anticipeze in discursul teologic
ceea ce este Neconditionat, apocaliptic — in sensul de implinire, de
dezvaluire a revelirii Misterului pe care dorim si-l contemplim te-
ologic. Experienta estetica trebuie si fie supusd juxtapunerii proprii
si a ragiunii, pentru a putea ajunge la contemporanii nostri printr-
un discurs teologic care atinge.

3.4. Propunere cu deschidere teologicd: muzica ,,locus theologi-
cus” printre ,,loci theologici alieni”

Melchor Cano a fost cel care a introdus in teologia catolici si care
a dezvoltat conceptul de ,loci theologici™'. Acestea au fost definite
ca sursele din care teologul isi ia sursele si principiile pe care isi
bazeaza si isi dezvoltd argumentele.

Potrivit lui Elmar Salmann, gindirea teologici si temele reve-
latiei crestine au patruns incet in spatiul artelor, al arhitecturii si al
muzicii de-al lungul istoriei. El afirmi: ,este timpul sd rasturnam
ordinea, sa intelegem aceeasi cultura ca locus theologicus™*. Teolo-
gia contemporana, din perspective diferite, propune revizuirea, re-
considerarea, revizitarea si atentia reinnoita fatd de /loci theologici,
deschizindu-se la temele care moduleaza gindirea contemporani si
care pot f1 obiectul cercetdrii teologice.

Propun o reconsiderare a tipurilor de loci theologici, cu deschi-
dere spre muzicd drept element care ar putea conduce la experienta
esteticd a perceptiei, ca loc de cercetare si de elaborare a teologiei,
fundamentindu-mi propunerea pe cea ficutd deja de Peter Hiiner-
mann in Dogmatische Prinzipienlehre”, in care prezinta o largire a

31 Melchor Cano, De locis theologicis, tiparitd in 1563. Acesta deosebeste sapte
arii teologice (Sfinta Scriptura, traditia, Biserica Catolica, sinoadele, Magisteriul
Papal, Parintii Bisericii, teologia) si cele care se numesc loci theologici alieni, adi-
cd excrescente (ratiunea naturald, autoritatea filosofiei si a legislatorilor, istoria
universald).

32 E. SALMANN, Presenza di Spirito, p. 485.

3 Peter HUNERMANN, Dogmatische Prinzipienlehre, Miinster, 2003, pp. 223-224,
229-232. Pe de altd parte, in sfera gindirii teologice italiene, Antonio Stagliand
propune reconsiderarea ariilor teologice pentru a ajunge la o intelegere ecleziala
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tiparului de Joci theologici al lui Cano si, in acelasi timp, deduce din
documentele Conciliului Vatican II sase noi /oci care si fie inaintati
spre studiu teologilor: filosofia, lumea stiintei, cultura, comunita-
tea, religia si istoria.

Teologia poate cipata asadar o dimensiune emotiv-empatica,
pe care o poate prelua prin atentia acordatd artei in general si mu-
zicii in particular, ceea ce ne-ar permite sa vorbim cu autoritate
despre ,Dumnezeu” contemporanilor nostri, utilizind categorii
conceptuale si verbale adecvate timpului nostru prin care poate fi
explicitata Revelatia.

Concluzie

Astézi, poate mai mult decat oricAnd, omul simte dorinta presantd
de a cuta un sens pentru existenta sa. Intr-un anumit fel, in ciuta-
rea sa, omul este dispus si asculte, sa fie fermecat de un cuvant des-
pre Dumnezeu, care ar putea si il aduci la redescoperirea Cuvan-
tului lui Dumnezeu, daci acest proces este perceput ca viu si activ.

Metoda estetico-teologicd nu este noud. Este o cale care a fost
poate uitatd, abandonatd, prifuitd. Dacd o luim pe ea, vom des-
coperi urmele celor care ne-au precedat®. Nu ne va surprinde si
mergem in urma Sf. Augustin, a lui Hildegard, Sf. Bernard, Balt-

care recupereazd spatiul ecleziastic fundamental prin definitia muncii sale teo-
logice si a indatoririlor sale: ,,0 teologie drept cunoastere intelectuald a adeviru-
lui Bisericii i, in Bisericd, a credintei crestine”, Antonio STAGLIANO, I/ Mistero
del Dio vivente. Per una teologia dell’Assoluto trinitario, EDB, Bologna, 1996, p.
517; André Grirro, ,Les instruments dans la liturgie. Musique instrumentale
et liturgie instrumentalisée”, in Maison Dien 239 (2004), pp. 51-70, unde, sub
titlul ,,«musicar, un locus theologicus pentru liturghie”, se dezvoltd tema liturghi-
ei; J. P1qué, , Teologia y musica: el canto littrgico como elemento de percepcion
del Misterio”, in Juan M Canats (ed.), Canto y miisica en la liturgia, Madrid
2008, pp. 51-94; Juan M Canats, ,,Vidimus e audivimus: Déu que es reve-
la. Experiéncia y/o Intelligéncia de la Fe”, in Revista Catalana de Teologia 39/1
(2014), pp. 49-60.

34 P. SEQUERI, ,,Una teologia del sacro in musica”, in Rivista liturgica 1 (1987),
pp- 453-466.
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hasar, in ceea ce priveste cercetarile lor teologice®. Ba chiar §i mai
putin surprinzdtor ar f1 sd ii gasim acolo pe Victoria, Schoenberg,
Messiaen, Bach. Toti acestia vorbesc de fapt aceeasi limba. Teologii
incearca sa rosteasca un cuvant despre Inefabil si despre taina in-
comunicabilitiii acestuia, despre perceperea acestuia ca Taina. In
acelasi timp, ca teolog, cred ci nu putem evita limbajul metaling-
vistic. In muzici si In excessus-ul acesteia, in perceptia estetica care
ne duce dincolo de limitele verbale, putem gisi o cale de comuni-
care a perceptiei, chiar si perceptie esteticd, a tainei lui Dumnezeu
care se reveleazd intr-o manierd empaticd §i care poate ne poate
misca spre haruri specifice.

3 S. Moreno (ed.), Arte, misica y sacralidad, Valladolid, 2006; Jérome Cot-
tin, La mystique de ['art, Paris, 2007; Hans KonG, Misica y religion, Madrid,
2008; J. P1us, ,Déu des de la musica. La musica com a (meta)-llenguatge de
Transcendéncia’, in Qiestions de Vida cristiana 229 (2008), pp. 116-123.
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Leiturgia — loc pentru musiké
Pledoarie pentru o perspectiva asupra
muzicii bisericesti ca eveniment
heteromodal’

TERESA LEONHARD

The meaning of music exceeds the mere acoustic noise. Liturgy clarifies that fact.
Focusing aesthetic modes music is considered as defined by the ancient Greek term
musiké, back then the union of movement/dance, sound, poetry. As performance,
musiké correlates with liturgy (performance as well) in a special way. The bodily
and transcendent dimensions of musiké arise in liturgy — something performative,
i.e. evolving from doing. Liturgy and music are connected with bodily presence
(incarnation) and movement — the fundament of life. Both corporal actions
and expressive dance in liturgy exist as a form of musiké. Using the example of
resonance, listening, polyaisthesis, timelspace it becomes apparent that musiké is
movens, confronting us with the alien, carrying us to foreign spaces. Leiturgia is
a specific aesthetic site where church music opens in a peculiar way the human
dimension of musiké. Our society is in need of such places.

Keywords: musiké, movement, body, sensuality, resonance, sound, perfor-
mance, dance, action, space

»What does music have to do with sound?”’, intreabd provocator
compozitorul american Charles Ives, referindu-se astfel la prin-

" Articolul a apidrut inigial in limba germani: ,Leiturgfa — Ort der musiké:
Plidoyer fiir eine Perspektive auf Kirchen-Musik als heteromodales Ereignis”,
in Review of Ecumenical Studies 7 (3/2015), pp. 422-440, si este tradus in limba
romani de Nadia Badrus.

" Teresa Leonhard, dr. phil., lector universitar la Facultatea de Stiinge Socio-
Umane, Departamentul pentru Pregitirea Personalului Didactic, in cadrul
Universitdtii Lucian Blaga din Sibiu si colaborator stiingific la Scoala superioard
Elvetia de Nord-Vest (FHNW); este artista, cercetitor si profesoard de muzici si
miscare (Ritmicd Dalcroze). Email: teresa_leonhard@eclipso.at.

! Apud Christian KapeN, Das Unerhirte und das Unhirbare. Was Musik ist, was
Musik sein kann, Birenreiter, Kassel, 2004, p. 17.
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cipii artistice in afara audibilului. Ci muzica e mai mult decit
un simplu eveniment sonor, mai mult decat un accesoriu rasu-
nator, devine clar indeosebi in formele ceremonialului liturgic.
Nu e oare musica ,,cea mai buni consolare pentru un om indu-
rerat” [, die beste Labsal einem betriibten Menschen”] (Martin
Luther)? si uneste oamenii cu divinitatea asemenea unui ,,cor-
don ombilical” (Nikolaus Harnoncourt)? In evenimentul muzi-
cal, transcendere e deja inclus. Muzica — chiar in ingelesul nostru
actual — trimite asadar dincolo de audibilul pur. Consideratiile
care urmeaza despre leiturgia ca loc pentru musiké (si nu ,,doar”
pentru muzicd — indicarea diferentei terminologice e importan-
ta) pun in centrul atentiei aisthesis, adici modurile senzoriale:
musiké, asa cum a fost inteleasi in Antichitate si apoi inci in
Evul Mediu, este unitatea sensibild cuprinzind miscarea de dans
(cu pasi lenti), sunet si vorbire. Aceasta exprimare artistica pri-
mordiald, multidimensionali, in prezent in mare misura intre-
rupta in asa-numita ,arie culturali occidentald”, riméne rezerva-
ta copiilor pana la varsta de scoald si popoarelor extracuropene’.
Totusi — sustine teza —, tocmai liturghia bisericilor crestine (si a
altor religii) este incd un loc (public), in care se practica aceasta
simbiozd a miscdrii, vorbirii si producerii sunetului, cu inten-
sitate diferita, si astfel se asigurd literalmente spatiu unei nevoi
primare omenesti. Deoarece e loc (si) pentru musiké, liturghia
ca actiune dezvaluie in sens contrar (si in ciuda unei rispandite
si nu doar nefondate critici la adresa ostilitatii fatd de trup a
crestinismului) dimensiunea corporal-performativa a muzicii ca
eveniment.

* Apud Hans-Peter MULLER, ,,Ohne Musik wiire das Leben ein Irrtum”. Musikerzi-
tate von A bis Z, Atlantis, Ziirich-Mainz, 2003, p. 53 si urmitoarea.

% Vezi Marcel DOBBERSTEIN, Mensch und Musik. Grundlegung einer Anthro-
pologie der Musik, Reimer, Berlin, 2000, p. 213; de asemenea, Rolf OERTER,
Herbert BRUHN, ,,Musizieren“, in Herbert BRuHN, Helmut RosinG (eds), Mu-
sikwissenschaft. Ein Grundkurs, Rowohlt, Reinbek b. H., 1998, pp. 330-348. In
Masse und Machr (1960), Elias CANETTI examineazd aceastd reactie reprimata ca
urmare a normelor sociale privitoare la stipinirea de sine.
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1. Musiké — Ideea anticia a muzicii ca eveniment multidimensional

Intrebarea referitoare la esenta muzicii este pe cit de elementari,
pe atat de enigmatici, si {i preocupd pe oameni de la inceputuri-
le gandirii*. Numeroasele surse ale autorilor antici despre musiké
scot la lumind o cu totul altd imagine a muzicii decit cea care ne
intAmpina in comentariile lexicale lapidare ale prezentului. Musiké
este eveniment in sine, este activitate vizibild, este unitate estetica a
unor actiuni simultane. Christian Kaden localizeazi caracteristica
practicii muzicale (musiké téchne) antice in reciprocitatea sunetului
si a miscarii: ,a cAnta dansul miscat, cAntul dansat™ [,,vom Singen
bewegtes Tanzen, getanzter Gesang”]. Sunetul si migcarea sunt for-
me de exprimare artistici si ca atare constante antropologice. Pri-
vite retrospectiv, separatiile actuale ale conceptelor — dans, muzic,
literatura — par artificiale.

Definitiile antice ale musiké, care inci depasesc cAmpul seman-
tic al practicii muzicale (¢#6chne), limuresc cd materialul si principi-
ile artelor se bazeaza fundamental pe misciri — trecind dincolo de
miscarea corpului: sunetul (phoné) se bazeaza pe miscare (invizibild)
si este (in) miscare (rezonanti si oscilatie); ritmul, tempoul si forma
isi extrag esenta din kinesis sématos, care e subiectiv perceptibil si
vizibil din exterior. In antichitatea greaci rhythmés reprezenta solul
pe care putea si infloreascd musiké, adica unitatea muzicii, dansului
si poeziei®. In toti parametrii principiilor artistice sunt exteriorizate

4 Vezi Manfred Sertzer, Musik im Kopf. Horen, Musizieren, Verstehen und Erleben
im neuronalen Netzwerk, Schattauer, Stuttgart, 2006, p. 17: ,Jeder weifs, was
Musik ist, aber soll man sagen, was es wirklich ist, gerit man in Schwierigkeiten”.
[,Oricine stie ce e muzica, dar daci trebuie sd spuni ce e de fapt, devine dificil”.]
5 Christian KaDEN, ,Artikel «Musik»”, in Karlheinz Barck et al. (eds), Asthe-
tische Grundbegriffe. Historisches Worterbuch Bd. 4, Stuttgart-Weimar, 2002,
pp- 256-275.

¢ Vezi Werner ScHULZE, ,,Grundziige der antiken Musiktheorie”, in Stefan L.
SorGNER, Michael Scuramm (eds), Musik in der antiken Philosophie. Eine Ein-
fiihrung, Kénigshausen & Neumann, Wiirzburg, 2010, pp. 71-86 despre rhyth-
mos, care desemneaza relatia duratelor de sunet unele faga de altele si procesul lor
formativ in miscarea pasilor si in muzica.
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relatii (tensionate) semnificative ale numerelor’. Acestea din urma
prezintd interes in special in domeniul armoniei, care se ocupd nu
doar cu fundamentele numerice ale muzicii, ci in traditia anticd
invers, cu fundamentele muzicale ale lumii, cu descoperirea legitu-
rilor dintre numere si tipare®.

2. Miscarea ca o constanti fundamentald a umanului

Deoarece muzica reprezintd un fenomen uman elementar, rolul
constitutiv al miscarii pentru musiké implica importanta miscarii
pentru viata insisi. A fi in miscare, ca o caracteristica a vitalitatii
pamantesti — o presupunere filosofic-teologicid fundamentala si o
delimitare de divinul etern, provenind de la ginditorii antici — a
fost lapidar formulatd de poetul baroc Angelus Silesius: , Toate se
miscd, dar el [Dumnezeu] riméine nemiscat™. Miscarea ganditd in
sens larg'® acompaniaza viata pe pimint ca un continuum. Dar
ce premerge primei miscari? Platon localiza originea miscirii cos-
mosului in sufletul lumii care se miscd in sine; ulterior, premisele
explicative antice, in legaturi cu cele preluate de la crestinism, s-au
sprijinit pe demiurgds, care, ca primum movens immotum, reprezintd
forta motrice desavarsita in repaus absolut''.

7 Pentru o dezbatere aprofundatd despre plasarea fundamentelor muzicale in
cadrul notional-fenomenal al migcarii, asa cum e mentionatd si dupd Antichi-
tate pAnd in prezent, vezi Teresa LEONHARDMAIR, Bewegung in der Musik. Eine
transdisziplinire Perspektive auf ein musikimmanentes Phinomen, transcript, Bie-
lefeld, 2014 (= BM).

8 Vezi T. LEONHARDMAIR, BM, p. 22.

? Angelus SiLEstUs, Der cherubinische Wandersmann, Ziirich, 1979, p. 10 [,Es
regt sich alles zwar, doch er [Anm.: Gott] bleibt unbewegt”.].

1 Etimologia limureste ci in notiunea de miscare sunt aldturate niveluri de sens
fizice, psihice, abstracte si concrete. Miscarea nu poate fi stabilitd univoc la un
fenomen specific, ci desemneaza, printr-o notiune, forme variate de manifestare.
" Vezi Martt VICTORINT AFR1, Opera theologica, A. LocHER (ed), Leipzig, 1976,
hymn. [,1141A: ,,Operatur ergo cuncta Christus, qui omnis est virtus die./ Namque
Christus, in quiete motus, est summus deus./ Atque ipse motus sapientia est et
virtus dei,/ Nullo a substantia distans, quia quod motus, hoc substantia est, [...]”.

31



Teresa Leonhard

Miscarea este o functie organici fundamentald si, in contextul
vietii, de la macrocosmos pana la componentele fundamentale ale
vietii, poate fi observati ca realitate elementari, care a marcat exact
la fel de puternic aparitia lumii ca i, de atunci, permanenta innoire
a naturii si existenta individuald. Existenta exclude pasivitatea, ceea
ce implicd, de asemenea, ca stabilitatea unui corp aparent imobil
nu poate fi ganditd ca simplu repaus; in ce priveste fiintele vii, tre-
buie sa pornim mai degraba de la coincidenta notiunilor de repaus
si de miscare'.

Uniunea dintre viatd si miscare se prezintd deosebit de lim-
pede si in valoarea pozitionald a miscdrii de sine. Nu intamplator,
filosofii greci ai Antichitatii au considerat auto-kinesis ca semn
distinctiv al vietii. Pronumele reflexiv size desemneazi aici mo-
mentul necesar si fundamental al procesului': miscarea (de sine)
corporald nu este o simpld intdimplare din afard; ci, mai degra-
ba, miscarea se precedd pe sine insisi: subiectul si obiectul co-
incid'. Miscandu-se pe sine, omul este miscare si participa /la ea.
Miscirile nu sunt doar produse, ci ,miracolul miscarii corporale
rezidia tocmai in aceea ci o fantezie se organizeaza, o incoerenta
functioneazi, o dezordine dezvoltd consecinte [...]”"°. Omul
in corporalitatea sa este cauzd si esentd a miscdrii, precum si a
continutului ei, ceea ce confirma rolul corpului ca ,volant al vietii
noastre” (Maurice Merleau-Ponty).

12 Vezi Trrus Lucrerius Carus, De rerum natura. Welt aus Atomen, Reclam,
Stuttgart, 1977, 11309: ,[...] omnia cum rerum primordia sint in motu,/ summa
tamen summa videatur stare quiete [...]”.

'3 Vezi Bernhard WALDENFELS, ,Sichbewegen”, in Gabriele BRANDSTETTER,
Christoph WuLE (eds), Tanz als Anthropologie, Fink, Miinchen, 2007, pp. 14-30.
14 B. WALDENFELS, ,,Sichbewegen”, p. 17 si urmitoarea.

 Bernhard WALDENFELS, Sinne und Kinste im Wechselspiel. Modi dsthetischer
Erfabrung, Suhrkamp, Frankfurta. M., 2010 (= SK), p. 212 si urmitoarea [,,das
Wunder der leiblichen Bewegung liegt gerade darin, daf§ eine Phantasie sich
organisiert, eine Inkohirenz funktioniert, eine Unordnung Wirkungen entfal-

tet (...)7].
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3. Liturghia ca spatiu de actiune performativ'®

Musiké ca eveniment estetic are nevoie de un loc in care se poate
desfisura actiunea; indeosebi de un loc al actiunii performative,
adica al actiunii puse in lumind, al cirei subtext se realizeaza abia
prin rostire. Liturghia este activitate comund, publici (participatio
actuosa), si in acgiunile sale initiazd un context estetico-transcen-
dent deosebit. Ea ia nastere din actiune si in actiune. Indeplinirea
este necesitatea morfogenezei sale individuale din acel moment si a
comunicirii de continut. Din punct de vedere teologico-antropo-
logic, esenta ei corespunde in mod elementar-fundamental actiunii
(actio), miscand (impreuna) oamenii intr-o participare animata'’.
Termenul de actiune se referd aici atit la intreaga desfasurare,
in organizarea sa dramatic-dinamici orientata teleologic (Syntagma),
cat si la actiunile (de migcare) structural constitutive ,mai mici”
(Parddeigma)'®. Pentru a produce si a tréi o actiune, omul e indrumat
spre existenta sa corporald. Spatiul de actiune si experienta corporald
—adica experienta de sine cz om — se afl intr-o relatie de reciprocita-
te: spatiul , trdit” [,gelebter Raum”], afirma Bernhard Waldenfels, ia
nastere din miscarea corporald, iar activitatea este baza a ceea este tri-
it ca unitate (corporala)®. In acest sens, trebuie gandita o topologie a
liturghiei pornind de la actiune; punctul de plecare al spatiului cere-
monial este aici propriul corp, urmat de relatii dinamice intre spatiul

16 Pentru acesatd sectiune, vezi Teresa LEONHARDMAIR, ,,Erkenntnis durch Han-
dlung. Postsikulare Be-Deutungen christlicher Liturgie im Spiegel der Perfor-
mance Art”, in Franz GMAINER-PRANZL, Sigrid RETTENBACHER (eds), Religion
in postsikularer Gesellschaft. Interdisziplinire Perspektiven, P. Lang, Frankfurt a.
M.-Wien, 2013, pp. 345-370.

17 Vezi A. Ronald SEQUEIRa, ,,Gottesdienst als menschliche Ausdruckshandlung”
(= GA), in Hans B. MEvER et al. (eds), Gottesdienst der Kirche. Handbuch der
Liturgiewissenschaft. Gestalt des Gottesdienstes. Sprachliche und nichtsprachliche
Ausdrucksformen, Pustet, Regensburg, 1990, pp. 7-40; precum si Romano Gu-
ARDINI, Von heiligen Zeichen, M. Griinewald, Mainz, 1992, p. 10 si urmitoarele.
"8 Vezi A. R. SEQUEIRA, GA, p. 27 si urmdtoarea.

' Vezi Bernhard WALDENFELS, Das leibliche Selbst. Vorlesungen zur Phinomenolo-
gie des Leibes, Frankfurt a. M. 2000, p. 119.
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sacru, locuri de actiuni individuale si miscarea oamenilor. Romano
Guardini defineste pozitia corporala, simplele gesturi, miscarile pe
loc sau deplasarea ca asa-numite ,gesturi elementare” [, Elementar-
gebirden”], care, comparativ, ar putea fi mai pregnante in ritul bi-
zantin. Incircate cu potential expresiv si continut simbolic®, fac s
avanseze (si) actiunea si creeazi o relatie cu ambianta. Intre scriptul
liturgic — partitura evenimentului — si participanti, corpul devine
LHlieu de passage” (Maurice Merleau-Ponty), loc al creirii de sens?'.
Ca ,joc sacru” [, heiliges Spiel”] (Romano Guardini), liturghia
se incadreazd, impreund cu teatrul si ritualul, in cuprinzitoarea
subcategorie a performance, adici a activitdtii caracterizate prin as-
pectul de ,showing doing” (Richard Schechner)*. In eseul ,Cand
sfintii mergeau la teatru” Rizvan lonescu atrage atentia asupra pa-
ralelelor existente intre drama antica si liturghia (ortodoxd)®, indi-
cand insa si deosebirile: astfel, teatrul gliseaza in fictiune absolutd,
in vreme ce liturghia se bazeaza pe un fundament real — ,existenta
pdmanteascd a lui lisus Hristos™. Potrivit teologului si actoru-
lui, prin zranscendere, ceremonia liturgicd prezintd o functie care
depiseste simpla privire si faptul de a te lasa fermecat — , Teodrama
devine teofanie”. Indicatia despre apropierea liturghiei de drama?®
nu trebuie folosita pentru a reduce liturghia la o simpla activitate

* Vezi Romano GUARDINI, Vom Geist der Liturgie, Herder, Freiburg i. B.-Wien,
1957, p. 82.

1 Vezi A. R. SEQUEIRA, GA, p. 30 si urmitoarele; precum si Albert GERHARDS,
Benedikt KRANEMANN, Einfiibrung in die Liturgiewissenschaft, WBG, Darm-
stadt, 2006, p. 178.

* Vezi Richard McCaLv, Do this. Liturgy as performance, University of Notre
Dame Press, Notre Dame, Ind., 2008, p. 5.

» Vezi Rizvan loNescu, Cind sfingii mergeau la teatru. Ecouri dintr-un altfel de
Bizant, Bucuresti, 2007 (= ST), p. 64: ,Poate fi privitd ca o drami in forma de
dialog, condusa de preot [...] unele detalii amintesc de interventiile corului din
tragedia anticd’.

2 R. Iongscu, ST, p. 66.

» R. Iongescu, ST, p. 82.

% Vezi R. McCaLt, Do this, p. 2; totodatd Richard SCHECHNER, Performance
Studies. An Introduction, Routledge, London, 2006, p. 27. Vezi traditia de a in-
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teatrald. Mai degraba e vorba de a acorda un status mai ridicat ca-
racterului performativ si potentialului siu, putin luat in seama, si
astfel de a arita in acelasi timp c3, in timpul slujbei, muzica repre-
zinta mai mult decit o purd infrumusetare auditiva, resimtitd pasiv,
ci, in sensul unei musiké in actiune, este inseratd intr-o manifestare
dramatici totala cu multiple intelesuri. Pentru aceasta perspectiva
este esentiald, in cele din urmd, participarea celor care celebreaza
impreund prin rugiciuni, astfel ci liturghia se aseamana mai putin
cu o situatie teatrald clasica si mai mult cu arta contemporana a
performance. Dar chiar si acest aspect al participarii poate fi urma-
rit mult inapoi in timp. Astfel, cu ajutorul dramelor liturgice [eng].
liturgical drama, miracle play, germ. Geistliches Spiel] ale Evului
mediu, Richard McCall”” prezinta o implicare frapanta a tuturor
participantilor, paraleld cu demarcarea incipientd a unei liturghii
clericale, asociatd cu estomparea demarcarilor dintre teatru, ritu-
al si licurghie®®. Pentru McCall liturghia este realmente conceputa
performativ. Aceasta orientare s-ar fonda deja pe cerinta lui Isus ,Sa
faceti aceasta spre pomenirea Mea”.

4. Aspecte ale unei perspective holistice asupra muzicii in liturghie

4.1. Corporalitatea

Considerat ontologic, omul este corporalitate miscata psiho-fizic;
aceastd circumstantd ii determind decisiv vitalitatea. Motionalitatea
si emotionalitatea — a misca si a fi miscat, impuls si a i agitar —
fac ca omul sd fie om®. Orice activitate (ergon), in mod specific
cea corelata cu spatiul public (leitos), plaseazd corporalitatea in
centrul evenimentului®. Leitourgia este legatd de prezenta cor-
porald, pentru a dobandi, prin participare empatici, intensitatea

terpreta liturghia ca drami, de exemplu, inca la Teodor de Mopsuestia, Pseudo-
Dionisie Areopagitul sau Amalarius de Metz.

¥ Vezi R. McCatv, Do this, p. 13.

2 Vezi R. McCat, Do this, p. 3 si urmitoarele.

» Vezi T. LEONHARDMAIR, BM, p. 95.

3 Vezi R. SCHECHNER, Performance Studies, p. 22.
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efectului®. Conceptul filosofic de corp din fenomenologie ¢ in
mod deosebit potrivit pentru a face inteligibil ca pentru a comu-
nica e nevoie de corp ca ,loc de transbordare” [,,Umschlagstelle]
(Edmund Husserl), intre culturd si naturd, intre senzorialitate si
sim{: coexistenta omului cu omul, a omului cu evenimentul, a
omului cu transcendenta se bazeazi pe existenta noastrd corporala.
Devenirea evenimentiald a cuvintului are nevoie de corporalitate;
in crestinism ea se prezinta in ,Dumnezeu incarnat” [,eingefleis-
chter Gott”] (Magdalena Frettloh) ca ,,mesaj al mantuirii manifes-
tat corporal” [, korperlich manifestierte Heilsbotschaft”] (Regina
Ammicht-Quinn)*. Expresie artisticd, ergo esteticd, in vreme ce
liturghia este parte a procesului de comunicare unul cu celilalt a
celor care celebreazd impreuni ca o comunitate festiva, a individu-
lui cu cele ce se intdmpla si cu divinul.

4.2. Re-sonare

Daca reprezintd baza unei confruntiri a sinelui cu mediul, le-
gitura profunda dintre om §i muzicd se asociazd inevitabil cu
constitutia corporali a acestuia. In perceperea muzicii devine
deosebit de clar ci noi, ca oameni, nu ne raportam doar la noi
insine, ci ca privarea de sine si raportarea la striin trebuie gandi-
te intotdeauna impreund, in forma unei ambiguitati**. Muzica
isi are originea chiar in om. Noi suntem implicagi in sunet, in
opera muzicald, dupd cum aratad Georg Lukdcs. Creatia estetica si
existenta participativd nemijlocitd a omului alcituiesc o unitate®.
Pe lingd aceasta ins3, la rindul ei muzica se afla in afara a ceea
ce ii este propriu. Se ajunge la o coliziune a unor ordini striine:

3! Vezi Hannes B. PiRcHER, Das Theater des Ritus. De arte liturgica, Splitter,
Wien, 2010, p. 457.

32 Vezi Regina AMmIcHT-QUINN, ,,Corpus delicti: Kérper — Religion — Sexua-
licdt”, in Sa7hZ 6 (2002), pp. 255-268 despre intruparea lui Dumnezeu ca mesaj
esential al crestinismului.

% Vezi WALDENFELS, SK, p. 198.

% Vezi Georg LukAcs, Asthetik I, Luchterhand, Neuwied-Berlin, 1972, p. 12.
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in intilnirea cu sunete care trec dincolo de lumea zgomotoasa
a experientei cotidiene, ni se intAmpla ceva strdin®, pentru care
Waldenfels foloseste notiunea de pdthos*. Acest proces de trezire
prin soc reprezinta de asemenea originea rezonantei si, astfel, o
conditie a triirii estetice”. Caci intilnirea si miscarea ce a rezultat
din ea provoaca un rispuns in cel afectat, adicd in ,responsoriu-
mul corporal” (Bernhard Waldenfels). Rezonanta izbuteste deoa-
rece in om e suscitatd o miscare analoagi muzicii. Pe aceasta se
intemeiazd ideea unei musica humana, asa cum a fost definita in
Antichitate si in Evul Mediu, care porneste de la o predispozitie
artistica a organismului psiho-fizic*, pe baza cireia muzica are
efect.

A fi ,trupeste stribatut de sunete” [,leibhaftig durchtont]
(Rudolf Steglich) inseamnd ci omul e miscat nu doar sufleteste, ci
si corporal®. Cauzalitatea fundamentala a muzicii si miscarii cor-
porale poate fi constatatd incd din faza prenatald si de aceea trebuie
considerata ca fenomen profund uman. Reactii motorii pot avea
loc la cel mai mic nivel, invizibil, precum si in mod vizibil pentru
cei din jur, de la 0 usoari leginare incoace si incolo, pAna la un dans
dezlanguit®.

Inainte ca efectul muzicii si fie explicabil din perspectiva psi-
hologiei si a neurostiintelor, naturii muzicii ca movens i-a fost atri-
buitd o aurd mistica*'. ,Musica movet affectus” spune un vechi
dicton al lui Isidor din Sevilla: a deveni miscat si a fi miscat prin
muzicd. Emotia sau estomparea sentimentului — fiecare insotitd de

% Vezi WALDENFELS, SK, p. 164.

3 Bernhard WALDENFELS, Grundmotive einer Phianomenologie des Fremden, Fis-
cher, Frankfurt a. M., 2006, p. 42 si urmitoarea.

% Vezi Erich NEUMANN, Der schipferische Mensch, Frankfurt a. M., 1998, p. 77.
38 Acest proces de corelare a miscirilor sistemului muzici si a miscirilor existen-
tei oamenilor este in prezent rezumat in termenul de specialitate sincronizare.

¥ Vezi T. LEONHARDMAIR, BM, p. 211 si urmatoarele.

40 Vezi Franz FODERMAYR, ,,Universalien der Musik”, in H. Brunn, H. R&siNG
(eds), Musikwissenschaft, pp. 91-103.

1 Vezi T. LEONHARDMAIR, BM, p. 207.
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reactii vegetative si expresii corporale — au fost recunoscute, inci
din cea mai timpurie istorie a umanitatii, ca momente functionale
centrale ale muzicii*. Totusi, dat fiind cd muzica nu urmdreste vre-
un scop, reducerea ei la o functionalitate a fost mereu analizatd
critic®.

In termenii unei liturghii care ,triieste in si din spiritul lui
Dumnezeu” [, die in und aus der Kraft des Gottes Geistes lebt”]
si, in cele din urma, nu poate fi ficutd, accentul trebuie pus ,mai
putin pe «a emotiona» (o fermecare plinuitd si executabild a oame-
nilor), cit pe a fi emotionat” [weniger auf ,ein «Ergreifen» (also ein
geplantes und herstellbares Verzaubern von Menschen) als vielme-
hr auf ein Ergriffen-Werden“]*. Revenind la ideea deja amintitd
despre pdthos, asa cum e formulatd de Waldenfels, musiké este ex-
presia estetica pentru a se /dsa miscat, asa cum marcheazd liturghia
si din punct de vedere teologic. Exemple pentru aceastd coplesire
emotionald prin dumnezeiesc i prin simultana (sau mai tarzia) ex-
presie din muzica se gasesc deja atit in Vechiul, cat si in Noul Testa-
ment. Muzica spre lauda lui Dumnezeu, pentru plangere sau jelire,
ca expresie a bucuriei si recunostintei, ca acordare la transcendenta
este 0 componenta existentiala in trairile omului, in constitutia fie-
caruia®. Asa se explici faptul ci, incepand inci din vremurile vechi,
numeroase tratate teologice fac referinti la relevanta muzicii ca mij-
loc de a intari spiritul omenesc in devotiunea fata de Dumnezeu si

de a evoca sentimente religioase®.

4 Inci de la Pitagora ne-a fost transmisi presupunerea ci muzica e capabili si
readuci la dreapta masuri corpul si sufletul.

% Vezi T. LEONHARDMAIR, BM, p. 210.

# Christoph FREILINGER, , Tut dies zu meinem Gedichtnis”, prelegere nepu-
blicati de la ,,C-Kurs Intensivwoche”, Referat fiir Kirchenmusik der Erzdizese
Salzburg, 13 februarie 2014.

® Vezi, de exemplu, textele unor psalmi (precum 25 57, 104 sau 150) sau £f5,19;
Col 3,165 1Co 14/26 si FA 2,42.

1 Vezi, de exemplu, literatura patristici. Chiar si dupd Iluminism, chestiunea
structurii muzicale adecvate a serviciului religios a rimas o temi a lucririlor
muzicale, abordata de numerosi compozitori.
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4.3. Syn-aisthesis

»Deci religia nu se transmite numai prin estetica, senzorialitate?”,
intreaba autorul germano-iranian Navid Kermani, intr-un inter-
viu legat de recenta lui publicatie despre crestinism din perspectiva
musulmana.

Nu folosim ochii, urechile, gura si nasul, sim¢im cu ini-
ma atunci cind ne comportim ca oameni religiosi? [...].
Adevirul divin nu este in primul rind ceva ce intelegem
intelectual, ci e ceea ce triim ca realitate, mai ales in mo-
mentele extazului sau primejdiei extreme. Prin interme-
diarii sai estetici, aceasta realitate ne copleseste [...]. [Wir
gebrauchen unsere Augen, Ohren, Mund und Nase,
wir fithlen mit dem Herzen, wenn wir uns als religiose
Menschen verhalten (...). Die géttliche Wahrheit ist
nicht in erster Linie etwas, was uns intellektuell einle-
uchtet, sondern das wir zumal in Momenten héchster
Verziickung und Not als eine Wirklichkeit erfahren. In
ihren isthetischen Vermittlungen tiberwiltigt uns diese

Wirklichkeit (...)]¥.

Tocmai in bisericile risiritene, afirmd Kermani, devine clar c3 ser-
viciile divine pot (incd) fi o mare experienta senzoriald*.

In licurghie ca fenomen poli-estetic® expresia are loc intot-
deauna ca ,intermedia’ (Dick Higgins) — ,the word cannot only

7 Apud Joachim Frank, ,«Unterdriickte Tradition kehrt als Zombie zuriick.»
Joachim Frank im Interview mit Navid Kermani”, Frankfurter Rundschau, www.
fr-online.de/literatur/navid-kermani-im-interview-unterdrueckte-tradition-ke-
hrt-als-zombie-zurueck,1472266,31527850,item,1.html, 25.08.2015. N. Ker-
mani considerd ci un motiv esential al pierderii importantei crestinismului in
Occident este atentia diminuata acordatd formei.

4 N. KermaNTI in J. FRANK, , Unterdriickte Tradition kehrt als Zombie zuriick”.
¥ Vezi Wolfgang ROSCHER, ,,Polyaisthesis-Polyaesthetics-Polyaesthetic Educati-
on”, in W. RoscHER et al., Polyaisthesis. Multiperceptual consciousness and the
idea of integrating arts and sciences in education, Verband d. Wissenschaftlichen
Gesellschaft Osterreichs, Wien, 1991, p. 9: ,«poly» refers [...] to a qualitative
«more» of links between appearance and effect”.
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be heard™°. Corp si spirit, senzualitate si rationalitate nu trebu-
ie Intelese aici ca perechi contrastive; astfel, Waldenfels sublini-
azi cd problemele rationalititii incep deja in sfera simturilor:
»Cunoasterea riméne corelata retrospectiv cu un proces senzorial
[...]”°". [,Das Erkennen bleibt [.] zuriickbezogen auf einen sinnli-
chen Prozef (...)”.] Termenii germani (etwas) begreifen, erfassen
[a intelege, a sesiza (ceva)] exprimi just raportarea retrospecti-
vd a cunoagterii la actiune (corporald). Din moment ce aceastd
experienta (existentiala) depiseste expresia lingvisticd, inseamna
ci se poate observa caracterul fundamental al corporalititii>. A4
misca, a pipdi, a mirosi, a gusta, a auzi, a simgi ca baza a proceselor
de transformare individuale si colective din riturile crestine sunt
dimensiuni comunicationale ale unui sensus communis, adica, in ter-
menii lui Maurice Merleau-Ponty, ale unui corp omenesc ca sistem
sinergetic viu™.

Nu doar in teologie, ci si in discursul estetic muzical miscarea
corporala ca sursa de cunoastere este mai putin pretuitd sau i se acor-
da putina atentie**. Insi cu cit ne intoarcem mai mult in istorie, cu
atat devine mai limpede ci prin musiké a auzi, a vedea si a simti erau
intelese ca unitate. In musiké a grecilor sunt intens perfectionate
relatiile dintre tiparele sonore si miscarile corporale; cele din urma

>0 Teresa LEONHARDMAIR, ,, The Art of Celebrating. The Aesthetics of Performan-
ce in Christian Liturgy or Performance Art and Liturgy”, prelegere la European
Intensive Program in Intercultural Theology and Interreligious Studies 7rans-
lating God(s): Fluid Religion and Orthodoxy, Ovidius University of Constanta
— Romania, 10-21 septembrie 2012.

5! B. WALDENFELS, Das leibliche Selbst, p. 107.

52 Vezi Ursula Rao, Klaus-Peter Koprring, ,Die «performative Wende»: Leben
— Ritual — Theater”, in U. Rao, K.-P. KorrING (eds), [m Rausch des Rituals.
Gestaltung und Transformation der Wirklichkeit in korperlicher Performanz, LIT,
Miinster, 2000, pp. 1-32.

%3 Vezi Maurice MERLEAU-PONTY, Phinomenologie der Wahrnehmung, de Gruyter,
Berlin, 1966, p. 274.

> Vezi Daniel ZWIENER, Als Bewegung sichtbare Musik. Zur Entwicklung und
Asthetik der Methode Jaques-Dalcroze in Deutschland als musikpidagogische
Konzeption, Die Blaue Eule, Essen, 2008, p. 94.
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le evidentiazd pe cele dintéi, dar ,insusi corporalul este obiect al
pretuirii estetice si al desfatirii senzoriale™. O musica motionala
intelegea ochiul, urechea si sensibilitatea proprioceptiva ca simguri
paritare ale perceperii muzicii®. Astfel, Augustin cerea sa indreptim
si privirea asupra batdilor ritmice: ,,[...], cici trebuie nu doar si auzi,
ci si sd vezi [...] cAt timp ocupi ridicarea si coborirea™’. Vechile cAn-
tiri crestine, precum in muzica gregoriand sau cintirile liturgice ale
bisericii bizantine, care se organizeazi prin gesturi ficute cu ména,
evidentiaza in mod plastic aceasta relatie dintre auz si viz.

4.4. Audite!

Atat de esentiala pentru iudaism, Shema Israel [Ascultd, Israel) (Dt
4,6) trimite la un moment elementar si arhaic, care priveste si
credinga crestina: a auzi. Mai mult decit germanul horen [a auzi],
horchen |a asculta]®® este potrivit pentru a reprezenta multidimen-
sionalitatea corelatd cu aceasta si momentul de atentie devotatd —
ceea ce se referd atat la muzica, ctsi la liturghie. Vilém Flusser ara-
td conditia corporald legatd de atitudinea ascultirii: omul, impre-
sionat in corporalitatea sa, este transpus intr-o tensiune interioar3,
iar activitatea simturilor e suspendatd®. Aceasta atentie implicd nu
numai o conexiune cu sinele ascultator (in interior), ci si una cu
alteritatea (in exterior). A fi situat in spatiul evenimentelor dintre
om si muzicd implica o intelegere mai larga pentru a auzi/a asculta,
a depdsi referinta la un unic organ de simg, si anume urechea. Mai
degraba, omul intreg e cel care aude. Structuri sonore senzoriale
exercitd o influentd asupra individului §i provoaca o reactie. Auzirea

% C. KaDEN, ,Artikel «Musik»”, p. 256 si urmatoarele. [,,Das Kérperliche wird
selbst Gegenstand dsthetischer Wertung und sinnlichem Genuf$”].

%6 Vezi C. Kaben, ,Artikel «Musik»”, p. 269.

7 AURELIUS AUGUSTINUS, Musik. De musica libri 6, Schéningh, Paderborn,
1940, 11/13/24. Si notatia muzicald poate fi ineleasd ca fenomen sinestetic.

%% Vezi engl. to hear vs. to listen; de asemenea in romand diferenta dintre 2 auzi
si a asculta.

%7 Vilém FLUSSER, Gesten. Versuch einer Phinomenologie, Bollmann, Diisseldorf,

1991, p. 197.
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ca ascultare inseamna a te ldsa miscat si a rdspunde la aceasta. Astfel,
si in literatura perceperea muzicii este adesea descrisd ca un proces
activ, care se intemeiaza pe o participare interioard. Cel care ascul-
ta, afirma Flusser, devine muzici in chiar corporalitatea sa — muzica
se intrupeazi in el®. In context religios, acest aspect cunoaste o
incircare suplimentard cAnd in cel care ascultd se corporalizeaza o
atitudine spirituald, transportata cu muzica.

Nu trebuie omis aici inca un aspect: auzul zactil, adica percepe-
rea sunetului prin piele, marcheaza in mod deosebit ceea ce se afla
la inceputul procesului de auzire: pdthos in atingerea, literalmente,
de citre forme striine. In contrast cu pretuirea redusi a simtului
tactil in cultura noastra, caracterul primordial s fundamental al
acestuia se descopera la nivel ontogenetic®’. Acest moment arhaic
al simgului auzului in simbioza cu mai vechea senzatie haptic-kine-
ticd® aratd ca ,,nu se poate vorbi de o granita clara intre ce se simte
si ce se aude nici din punct vedere istoric, nici din cel al trairii”®.

In definitiv, @ auzi, a simti, a vedea se intrepatrund in corpul
spatiului sacral. Nu e deloc intAmplator cd constructiile bisericesti
au adesea o acusticd exceptionald. Cunostintele despre potentialul
spatiului ca mijlocitor al muzicii erau parte a arhitecturii inca din
vremea vechilor mesteri. Spatiul ,,participd la interpretare” [,spielt
mit’] (Bernhard Waldenfels). Auzim nu doar ceva in spatiu, ci cate-
goric chiar conditia spatiala. Invers, muzica ne face sa triim spatiul

V. FLUSSER, Gesten, p. 198.

' A auzi cu pielea nu reprezinta nicidecum doar un nivel subliminal al perceperii
muzicii (vezi T. LEONHARDMAIR, BM, p. 246). Acest fapt este sustinut de rezul-
tate ale studierii perioadei prenatale: la inceputul sarcinii, in faza preauditiva,
auzul cu pielea este central, calitatile dinamice ale muzicii sunt percepute tactil
si proprioceptiv. Vezi Ludwig Janus, ,Prinatales Erleben und Musik”, in Bernd
OBERHOFF, Die seelischen Wurzeln der Musik. Psychoanalytische Erkundungen,
Psychosozial-Verlag, GiefSen, 2005, pp. 9-20.

92 Vezi Friedrich KLAUSMEIER, Die Lust, sich musikalisch auszudriicken. Eine Ein-
fiihrung in sozio-musikalisches Verhalten, Rowohlt, Reinbek b. H., 1978, p. 215.
6 M. DOBBERSTEIN, Mensch und Musik, p. 250 si urmitoarea [, dass von einer
scharfen Grenze zwischen Gefiihltem und Gehértem weder geschichtlich noch
dem Erleben nach gesprochen werden kann”].
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respectiv in mod specific; in contextul liturghiei, un moment es-
tetic marcant cuprinzind omul in integralitatea sa, spatiul sacru
devine, din nou, audibil cu tot trupul.

4.5. Heterotopii/Heterocronii

Muzica si perceperea muzicii genereaza spatii si timpuri speciﬁce,
la care omul a participat ca integralitate corp-suflet-spirit si in care
este prezent. Spatiile-altfel si timpurile-altfel se dubleazi in contex-
tul muzicii bisericesti: intrarea concretd in spatiul sacru marcheaza,
cu un gest corporal, trecerea pragului din timpul obisnuit in cel
festiv®. Muzica din liturghie il atinge pe omul care se giaseste deja
intr-o alti zona.

Fird si existe exclusiv obiectiv si fara sa fie complet ldsate in
seama subiectului, muzica creeazi spatiu i timp, care, in alternanta
cu perceptia, sunt realizate intotdeauna individual §i mereu noi.
Spatiul interior, adica cel creat in subiect de muzica, il influenteaza
pe individ. Aceasta sono-sferd este un ,heterotopos” (Michel Fou-
cault), care, fiind ,jextra-ordinar” (Bernhard Waldenfels), ni se sus-
trage®. Cand acest loc-strain uneste aspecte a ceea ce e personal, ale
conflictelor, eliberirii de teamai si ale transverbalitatii®, sunt posibi-
le experiente individuale profunde.

Pitrunderea in timpul individual-fenomenal, asa cum are loc
prin muzica, este totodata o ridicare in timp, adicd in prezentul ab-
solut, ,,consonantd” a trdirii si inchipuirii”. Momentul temporal al

¢4 Vezi Gerard LUKKEN, ,Semiotik des Raumes. Theater und Ritual — Unter-
schiede und Berithrungsebenen”, in Thomas NissLMOLLER, Rainer VoLp (eds),
Raum als Zeichen. Wahrnehmung und Erkenntnis von Riumlichkeit, LI'T, Miin-
ster, 1998, pp. 55-70.

% Vezi Bernhard WaLpENFELS, Orssverschiebungen, Zeitverschiebungen. Modi
leibhaftiger Erfabrung, Suhrkamp, Frankfurt a. M., 2009, p. 113 si urmatoarele.
% Vezi Walther C. Stmon, ,,Musik und Heilkunst”, in Wilhelm J. Revers et al.
(eds), Neue Wege der Musiktherapie. Grundziige einer alten und newen Heilmetho-
de, Econ, Diisseldorf-Wien, 1974, pp. 9-16.

 Vezi Wolfgang MtLLER-FUNK, ,Die Kunst und der Riss in der Zeit”, Der
Standard 30.11.2002, p. 7. Vezi Eugen ScHULAK, ,Zeit, lass nach. Eine Parfor-
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clipei (,,corecte”/, favorabile”) (kairds), care caracterizeaza trairea mu-
zicala, desemneazi o ,,pozitie in timp privilegiatd” [, privilegierte Ze-
itstelle“] (Bernhard Waldenfels): Deoarece acum se afld intr-o ,relatie
de indrumare” [,,Verweisungszusammenhang“] (B. Waldenfels) si de
aceea nu este nicicAnd timp complet neimpartisit®®; sinteza, creatd
prin muzica, a trecutului, a ceea ce se petrece si a viitorului poate f
considerata in aceasta privinta drept moment muzical fundamen-
tal®. Tnsi clipa, in muzicd, nu are in sine nimic fix — in orice mo-
ment, acum este un altul. Clipa caldtoreste impreuna cu receptorul”.

4.6. Musiké ca vebicul

Daca muzica misca inima spre Dumnezen, trebuie ea insasi sd fie
in miscare. Procesele transformarii (zrecerea in alti formad) si ale
transcendentei (trecerea dincolo urcind) indicd deja prin terminolo-
gie momentul miscirii pe care il contin; acesta din urma se afla in
stransa corelatie in ce priveste continutul si cu fenomene asociate
contextual, ca iubire, moarte, spirit sau suflet, asa cum devine evi-
dent in imaginea motorului vietii (iubire), a coborérii (moarte) sau
cea despre spiritus movens (spirit)”".

Muzica, inclusiv relatia sa intrinseci cu miscarea corporald
structuratd (dans) este in toate culturile un mijloc’? pentru a initia si
acompania miscarea de aici spre acolo (transcendere). Gandind inca

cejagd”, Die Furche 01.04.2004, p. 21: ,[...] in eben dieser Gegenwart schaffen
wir und erschaffen wir uns selbst” [,,(...) tocmai in acest prezent creim si ne
pldsmuim pe noi ingine”.].

68 B. WALDENFELS, Das leibliche Selbst, p. 131.

® Vezi Carl Danvruaus, Die Musiktheorie im 18. und 19. Jahrhundert I,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt, 1989, p. 99.

7 C. DancHaus, Die Musiktheorie..., p. 99.

71 Tn secolul al XV-lea, in lucrarea sa Das Globusspiel [De ludo globi], Nicolaus
Cusanus a transpus miscarea abstractd a ciutdrii lui Dumnezeu intr-un joc con-
cret, fizic, implicAnd miscare.

72 Vezi Mircea ELIADE, Schamanismus und archaische Ekstasetechnik, Suhrkamp,
Frankfurt a. M., 1991, p. 172. In cultura islamici, dervisii rotitori ai confreriei
Sufi sunt exemplari pentru includerea dansului in spiritualitate.
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si mai radical, aceasta trecere dincolo trebuie localizatd chiar in muzi-
ci (cand se petrece). Cand, in clipa implinirii, omul devine muzica,
el extinde limitele recognoscibilului si perceptibilului, realizindu-se
o rupturi cu starea de veghe normati cultural — experientd mistica
declansind transformarea’. Aceastd unio mystica prin muzici repre-
zintd un exercitiu de deprindere a extramundanului si suprapiman-
tescului’ si nu este neapdrat legatd de un context spiritual-religios.
Cici sensul muzicii nu se epuizeazd in implinirea circuitului vital.
Ea insasi garanteazd deja prezenta celuilalt. Familiara si totodatd
necunoscutd, emotioneazd deoarece, ca ,gest al extazului” (Vilém
Flusser), depaseste ordinea familiarului”: ,Ea nu are nevoie si se
ascunda, in grandioasa si supercomplexa ei simplitate, e obscura™’®.
Mousiké a fost inteleasi intotdeauna ca indicind dincolo de sine.
O teorie muzicald anticd, valabild si in prezent, se bazeazd pe ideea
proportiilor numerice analoage in muzic, om si natura si conside-
ra ¢ muzica e ,imagine sonora a ordinii divine” (Johann Sebastian
Bach). Nu e nimic arbitrar ci in aceste fundamente se intreptrund
teorii muzicale si teologice. In tratatul siu despre muzici din Anti-
chitatea tirzie, Augustin se ocupd intens de numericitatea sunetelor
care precedi audibilul. In acest fundament, corelat cu principiile
Creatiei mdsurd, numdr si cumpand (Sol 11, 20), momentul trans-
cendent in sine este prezentat ca imanent muzicii. Potrivit lui Au-
gustin, prin numericitatea sa, muzica se depaseste (deja) pe sine”’.

7% Vezi T. LEONHARDMAIR, BM, p. 305.

7 Vezi Oliver Sacks, Der einarmige Pianist. Uber Musik und das Gehirn,
Rowohlt, Reinbek b. H., 2008, p. 322. Muzica initiazd o atmosferd care favori-
zeazd receptivitatea, stimulind capacitatea imaginativa si multe altele.

7> Vezi Albert GERHARDS, ,Im Spannungsfeld von Wort und Zeichen. Kir-
chenmusik und Theologiegeschichte”, in Winfried BoNiNG (ed), Musik im
Raum der Kirche. Fragen und Perspektiven, Carus, Stuttgart, 2007, pp. 52-63; de
asemenea, Bernhard WALDENFEELS, Sinnesschwellen. Studien zur Phinomenologie
des Fremden 3, Suhrkamp, Frankfurt a. M., 1999, p. 185 si urmitoarele.

76V, FLUSSER, Gesten, p. 203.

77 Vezi AURELIUS AUGUSTINUS, De musica. Biicher [ und VI. Vom dsthetischen Ur-
teil zur metaphysischen Erkenntnis, Meiner, Hamburg, 2002, I, I, 1. Cf. grecescul
ndmos, care desemneaza imuabilul si care uneste numarul si divinitatea.
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4.7. Musiké ca muzicd miscati/miscare muzicald

Miscarile simple, insotite de muzici sunt un element esential al
liturghiei’®. Rudolf Pacik, un specialist in domeniul licurghiei si al
muzicii bisericesti, considera ci fiecarei actiuni rituale trebuie sa i
se rezerve propriul sunet”. Prin aceasta se lamureste cd liturghia
consta din mai multe secvente (actionale) legate intre ele®.

Ca exemplu pentru o relatie intre activitate (prin miscare) si
sunet, care se sprijind pe o indelungatd traditie, s-ar putea aminti
mai inti practica Bisericii Catolice, care s-a dezvoltat in secolul al
XIlI-lea, referitoare la Conductus — inaintarea preotului spre amvon,
sustinutd sonor; de asemenea, mersul spre comuniune are loc in
muzica. Pentru ritul bizantin, se poate aminti ca exemplar dansul
lui Isaia: perechea mirilor inconjoara de trei ori masa, in cintecele
preotilor. In Holy Dance al comunititilor afro-americane legitu-
ra dintre cAntec si gest se aratd in cadrul unei comunititi crestine
extracuropene. In sfarsit, o forma tipici, transculturald, care re-
prezintd unitatea dintre muzici si miscarea corpului, e procesiunea
(comunitatii si/sau a preotului) din spatiul bisericii si din cel exteri-
or®’. O mentionare timpurie a uneia dintre ele se giseste in Vechiul
Testament ca dansul lui David in fata chivotului (2 Sam 6,14).

O referintd biblici la existenta dansului in contextul credintei
poate fi gasitd in cele din urma in dansul lui Miriam (s 15, 20). Nu
doar in religiile abrahamice, ci i, ba chiar mai mult, in alte con-
texte cultural-religioase — fie in cultele antice, fie in religiile naturii
— devine evident ca miscarea de dans reprezinta posibilitatea unei
experiente totale a divinititii ca fiind ,,co-dansator”®. In miscare

78 Ca exemple pentru legitura dintre activitate i muzici in domeniul muncii,
vezi Shanties ale marinarilor britanici sau Worksongs ale sclavilor negri din SUA.
7 Michaela HESSENBERGER, ,Himmlisches Bekenntnis”, Rupertusblatr 30. iunie
2013, p. 8.

80 M. HESSENBERGER, ,,Himmlisches Bekenntnis”, p. 8.

81 Vezi T. LEONHARDMAIR, BM, p. 304.

82 Reprezentarea timpurie a zeilor in rolul de co-dansatori se giseste, de exemplu,
in ARISTOPHANES, Thesmophoriazusae, Aris & Phillips, Warminster, 1994, pp.
953-1000.
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nu doar se creeazd relatia cu divinitatea, ci si omul se exprimi ne-
mijlocit in fiinta sa asa cum e. Nu este reprezentat un gind, ci cor-
pul care gindeste chiar el si este expresia acestuia. In ciuda acestui
caracter fundamental al miscirii (expresive) si a ancordrii ei in cult,
dansul ca formd de exprimare a fost depreciat i marginalizat — in
primul rind ca urmare a aparitiei in crestinism a unei larg raspan-
dite ostilitdti fatd de corp. Relatia bisericilor crestine cu dansul este
problematicd, insa cu toate acestea exista si urme — cel putin sub-
culturale, putin receptate — ale unei includeri a dansului in cadrul
liturghiei: JIn timpul intregii istorii a Bisericii occidentale a existat
un dans religios [...]. In timpul intregii perioade a existat insa si
lupta impotriva dansului religios”®. De-a lungul secolelor s-au dez-
voltat diverse conturiri ale unei traditii de dans. Sunt mentionate
frecvent dansurile procesionale din crestinismul timpuriu, similare
cu dansurile-labirint dintre secolele al XI-lea si al XIII-lea, precum
si piesele cu dans rituale®.

Practici actuale de dans, care pot fi descoperite izolat®, se ra-
porteazd in principal la modele simple din traditia dansului religios
sau incearci, prin gesturi expresive, si aduci continuturi spirituale

8 Elisabeth FELDTKELLER, ,Lieder Paul Gerhardts im geistlichen Tanz”, in Win-
fried S. BOTTLER (ed), Paul Gerhardt in Kirche, Kultur und Lebensalltag: Beispiele
fiir die Praxis, Frank & Timme, Berlin, 2007, pp. 43-62, aici p. 53. [, Wihrend
der gesamten abendlindischen Geschichte der Kirche gab es den geistlichen
Tanz. (...). Wihrend der gesamten Zeit bestand es aber auch den Kampf gegen
den geistlichen Tanz“.] Norme si interdictii existd deja in tratatele si hotirarile
sinodale din secolul al II-lea. Vezi Gotthard FErmOR, ,Artikel «Tanz II. Prak-
tisch-theologisch»”, in Gerhard MULLER (ed), 7heologische Realenzyklopidie, de
Gruyter, Berlin-New York, 2001, pp. 647-655 despre practica misticd din gotic
ca o exceptie la aceste interdictii.

% Vezi Sibylle Danwms, ,Artikel «Tanz/C. Gesellschaftstanz/I. Mittelalter»”,
in Ludwig FINscHER (ed), Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine
Enzgyklopiidie der Musik. Sachteil. IX, Birenreiter, Kassel, p. 265-268. Ca exemple
de dansuri, vezi hora de la St. Léonard, dansul episcopului in biserica de la St. Mar-
tial, dansul pascal al clericilor din Besangon sau piesa cu dans rituald din Auxerre.
% Vezi de exemplu vecernia duminicali cu dans din parohia romano-catolici ,,St.
Elisabeth” din Salzburg. Se danseaza la inceput, la sfarsit si in locul crezului, sub
conducerea preotului Heinrich Wagner.
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in forma dansanti. Insi in vreme ce compozitiile pentru biserici
tin pasul cu evolutia Noii Muzici, dansul rimane in urmi. Dan-
sul contemporan nu si-a gsit incd locul in contextul unei muzici
bisericesti.

Incepand cu modernitatea, artele performative au trecut prin-
tr-o mare schimbare. In sensul muzicii ca musiké, pare deosebit
de interesant c3, incepind cu avangardele culturale de la inceputul
secolului XX, s-au ficut in mod repetat eforturi de a reuni arte-
le. Experimente care depaseau diviziunile au condus in cele din
urma la Performance Art. Pentru muzica si dans aceasta inseamna
sa fie conduse inapoi, inca si mai aproape de ridacinile comune,
la o relatie implicAnd i cuvantul (si imaginea). Actiunea (Perfor-
mance) si corporalitatea reprezinta aici parametrii centrali. Existd
insa posibilitatea unei includeri a Performance Art in liturghie?®
Fiind o interpretare de sine modelatd cultic-ritual (spre interior),
precum si, in realitatea sa, o reprezentare de sine senzoriald realizata
public (spre exterior)¥, liturghia este ,cultural practice” (Bridget
Nichols) si ca atare intretesutd cu cultura respectivd. ,,Nicio forma
a slujbei crestine nu poate sa-si pastreze sau modifice configuratia
independent de cultura care o inconjoard™®®. Nici chiar o liturghie
care raméne aceeasi, ca in bisericile ortodoxe, nu poate fi total se-
paratd de transformarile culturale, citd vreme ea se schimba in per-
cepere, functie si capacitate de a influenta, continud Hanns Ker-
ner®. Daca, potrivit lui Romano Guardini, cultura este un spatiu al
posibilitatii in care liturghia se poate exprima si intelege pe ea insasi

8 Aceasta chestiune e analizatd pe larg in T. LEONHARDMAIR, ,,Erkenntnis durch
Handlung”.

8 Vezi Martin KLOCKENER, ,,Gottesdienst als kulturelles Phinomen”, in Hanns
Kerner (ed), Gortesdienst und Kultur. Zukunfisperspektiven, Evang. Verl.-An-
stalt, Leipzig, 2004, pp. 17-61.

8 Hanns KerNER, ,,Gottesdienst und Kultur. Zukunftsperspektiven — eine Ein-
fihrung®, in H. KerNER, Gottesdienst und Kultur, pp. 7-15, aici p. 7 [, Keine
Form des christlichen Gottesdienstes kann unabhingig von der ihn umgeben-
den Kultur Gestalt bewahren oder verindern”].

% Vezi H. KerNER, ,,Gottesdienst und Kuleur”, p. 7.
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— cu alte cuvinte, a avut de-a dreptul nevoie de cultura® — ea poarta
in sine misiunea, pentru a vorbi din perspectiva catolica, in spiritul
Conciliului Vatican II, de a citi mesajul crestin in lumina semnelor
timpului, pentru a depasi astfel ,, distanta neajutoratd a bisericii fata
de arta modernd™', dupéd cum scrie Otto Mauer. Aceasta inseamna
a ajunge la un dialog cu o artd care nu e apreciatd in functie de ac-
ceptare, ci de interpretare si triire a lumii®>. Insi oare nu apartine si
mesajul crestindtiii unei materii dificile, greu de surprins, ciudate,
care inseamna pentru noi nu doar wellness pentru suflet, ci care ne
scoate din apatie, ne inspird si ne cheama la o vesnic noua dezba-
tere, implicand frictiuni? Performance Art, ca expresie sinesteticd
de-a dreptul, poate ca musiké eminamente contemporana, ar putea
avea un loc tocmai in liturghie; si nu in ultimul rind, deoarece li-
turghia insisi este performance’. De asemenea, si in afara liturghiei
arta performance reprezintd o posibilitate de a transmite continuturi
teologice cu mijloace artistic-estetice si de a produce transformiri
in cei care asistd. Proiectul Ver/riickungen — Delplasiri, conceput de
autoare, cu actori cu si fard dizabilitdti, de la Biserica evanghelica
sibiand ,,Sfantul Ioan” (mai 2016) — trebuie inteles in acest sens ca
muzica bisericeascd, ce nu are loc in cadrul liturghiei, ci trebuie mai
degraba interpretat in traditia dramei liturgice sau a oratoriului. Prin
miscare, sunet, cuvint — musiké — este pusa in scend alternanta din-
tre intelepciune si nechibzuinta prin personajul Nebunului Sfint.

% Vezi R. GUARDINT, Vom Geist der Liturgie, p. 38 si urmitoarele.

! Vezi Otto MAUER, ,Moderne Kunst als pastorales Problem”, in Otto MAUER,
Uber Kunst und Kiinstler, ed. Giinter RomsoLp, Residenz, Salzburg-Wien, 1993,
pp- 168-181, aici p. 176 [,hilflose Distanz der Kirche zur modernen Kunst”].

92 Vezi Teresa LEONHARDMAIR, Giinther JAGER, ,,Sichtbar, hérbar, spiirbar. Kiin-
stlerische Beitrige zur KATHARINAfeier 2007-2013”, in Anna STEINPATZ et
al., KATHARINAfeier. Kritisch-theologisch-feministisch. Eine Nachlese, P. Lang,
Frankfurt a. M., 2015, p. 19 si urmdtoarea.

% Autoarea a realizat deja numeroase proiecte de perfomance in cadrul celebri-
rilor liturgice. De exemplu: Uber Giinge (Sacellum, Salzburg, 2014), The Lord is
my Song (Domul din Salzburg, 2011). Se cuvine mentionata aici si lucrarea Am
Bach — weiter im Fluss (biserica catolicd, Lucerna, 2011) de Claudia Bucher s.a.
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5. Epilog

Pentru inceput, la consideratiile despre leiturgia ca loc al musiké se
situeazd o observatie marginald aparent putin relevanti: in termi-
nologia topologici transpare conexiunea originara a bisericii ca loc
pentru musiké. Corul, ca notiune spatiald a arhitecturii sacre (loc
al clericilor care cintd) si ca desemnare pentru ekklesia care cinta,
provine din cultura antichititii grecesti. In perioada prehomerici,
choros avea multipla semnificatie de (1) loc pentru musiké (cAntat,
dans si joc), (2) grup de interpreti ai musiké sau (3) chiar chorea
(hora)*. Asadar, ideea de a imagina spatiul bisericii si, mai mult,
chiar liturghia ca loc al musiké nu e probabil o interventie complet
noud. Comunitatile crestinismului timpuriu erau inca aproape de
o intelegere a muzicii ca musiké.

In principiu liturghia este un loc-aparte cu estetica specifica. Si
,,0 societate are nevoie de locuri in care si se adune, in care aban-
doneaza timpul obisnuit si isi asigurd idealurile fundamentale, in
care evoca miturile ei fondatoare si, poate, prin cintec, triieste ceva
impreund”®, pentru a-l cita inci o datd pe Kermani. Prin a se misca
si a permite sd fii miscat, in intlnirea divinului si a umanului, li-
turghia face perceptibile viata si spiritul viu. Aici se vede indeosebi
ceea ce e important pentru oameni, o schimbare de perspectiva
asupra muzicii, in multitudinea ei de straturi i se lamureste ca trai-
rea muzicii bisericesti ca musiké extinde dimensiunile umanului, ci
strebuie corectatd definitiv viziunea despre om ca fiintd orientatd

% Vezi Walter BLANKENBURG, ,Die frithchristliche Bedeutung des Wortes
«Chor»”, in Walter BLANKENBURG, Kirche und Musik. Gesammelte Aufsiitze zur
Geschichte der gottesdienstlichen Musik, Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen,
1979, p. 11 si urmatoarele. Odatd cu lluminismul si secularizarea, termenul chor
isi pierde conotatia teologici si, de atunci, desemneazi un grup de cAntireti.

% N. Kermani, ,, Unterdriickte Tradition kehrt als Zombie zuriick”. [,eine Ge-
sellschaft braucht Orte, an denen sie zusammenkommt, an denen sie aus der
alledglichen Zeit aussteigt und sich ihrer grundlegenden Ideale versichert, an
denen sie ihre fundierenden Mythen vergegenwirtigt und etwa im Gesang, in
der Musik gemeinsam etwas erfahrt”]. Kermani aratd ca in prezent se ajunge la o
evacuare a acestei trdiri in locuri seculare.
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exclusiv spre supravietuire si rezolvarea problemelor cognitive®.
Leiturgia, ca loc al absolut omenescului si trecand dincolo de pa-
mantesc, aratd ce este muzica in esenta ei cea mai profunda: miscare,
care reuseste si se exprime plenar abia laolaltd cu simturile, prin
dezvoltarea dimensiunilor acestora, existenta in corp si in absenta
acestuia. In acest fel e posibil contactul. Aceasta valoare a muzicii,
atat de frecvent subliniatd in mediul profan, in liturghie pare cu
adevirat reala.

% Michael B. Bucuuorz, ,Die Geburt der Sprache aus dem Geist der Musik.
Evolutionstheoretische Uberlegungen zum Verhiltnis von Psychoanalyse und
Musik”, in B. OBeruOFF (ed), Die seelischen Wurzeln der Musik, pp. 87-122, aici
p- 89. [,,(...) dass die Sicht des Menschen als eines blof§ auf Uberleben und kog-

nitives Problemldsen orientiertes Wesen nachhaltig korrigiert werden muss”].
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O examinare spectrala
a arhetipului cantarii bizantine’

Livia TEODORESCU-CIOCANEA & JOEL CROTTY

In this article, a particular hypostasis of Byzantine chant was chosen to
be spectrally examined, from the multitude of possible variants: a melodic
structure accompanied by a simple bass drone called Ison, placed bellow
the melody and sung by male choir. This model is referred to in this paper
as Byzantine chant archetype and is further approached from the spectral
listening perspective. Psychoacoustic analysis criteria were used, such as:
holisticlanalytic  listening, sound fusion/fissioning, sensory consonance/
dissonance, harmonic entropy, etc. The research is an attempt to demonstrate
that Byzantine chant with Ison presents an ideal situation for sound fusion
perception and holistic listening. The persistence of the fundamental pitch
(Ison) over the melodic structure acts in favor of partials fusion of the two
layers into one perceptual entity. Starting with Western medieval organum,
polyphonic practice broke with the monolithic perceptual entity provided by
the Ison by simply moving the bass line and later filling it in with chords
resulting from the multipart structure. The perception mode shifted from
sound fusion to sound fissioning. The way we hear the polyphonic texture is of
an analytic nature (analytic listening mode). It appears that Western music
culture developed a more analytic model of hearing while the Eastern one
relied more on a holistic listening type.

Keywords: holistic listening, analytic listening, tonalness, inharmonicity,
heterophony.

"Textul a aparut initial in limba engleza in Livia TeopoREsCcU-CrocANEA & Joel
CroTry, ,Spectral examination of Byzantine Chant archetype”, in journal of the
International Society for Orthodox Church Music 1 (2014), pp. 1-19. Traducere in
limba romani de Ana-Monica Cojocirescu si revizuitd de autori.

" Livia TEoDORESCU-CIOCANEA este profesor universitar doctor la Universitatea
Nationald de Muzicd din Bucuresti si Adjunct Associate Professor la Monash
University, Australia, e-mail: livia.teodorescu-ciocanea@monash.edu; dr. Joel

CROTTY este muzicolog.
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1. Descrierea spectrala a arhetipului cintarii bizantine ca o
structurd melodici insotitd de un sunet tinut in bas (Ison)

Muzica bizantind este exclusiv vocald. Pentru a intelege legatura
subtila dintre un anumit etos si proprietitile acustice subiacente
ale sursei care produce sunetul, unele aspecte ale vocii umane sunt
discutate dintr-o perspectiva psihoacustica.

1.1. Caracteristicile spectrale ale vocii umane

Vocea umana este considerati ca avind un sunet armonic. Willi-
am A. Sethares se referd la sunetele produse de instrumentele cu
spectru armonic, inclusiv la cele emise de vocea umani, ca fiind
sunete armonice care poseda un timbru armonic'. Vocea produce
sunete armonice, cu un timbru armonic, la fel ca majoritatea in-
strumentelor clasice occidentale, cum ar fi cele cu coarde sau de
suflat. Sunetele armonice sunt cele care au mai multd energie pe
spectrul armonic si pe portiunea stationara a vibratiilor. Frecventa
fundamentala a unui spectru armonic este, in general, cea mai pu-
ternicd si este perceputa ca indltimea sunetului, celelalte frecvente
(numite armonice) fiind multipli intregi ai frecventei fundamenta-
le (£, 2f, 3f etc.). In anumite conditii de emisie sonord, se produc,
de asemenea, §i frecvenge inarmonice care sunt multipli neintregi
ai frecventei fundamentale (de exemplu f, 2,11, 3,1f etc.). Instru-
mentele (cum ar fi clopotele, cinelele, gongurile), care au mai mul-
td energie pe spectrul inarmonic produc sunete inarmonice; prin
urmare, partialele lor nu sunt relationate armonic. Vocea umana
produce, de asemenea, partiale inarmonice pe portiunea de atac a
vibratiilor, sau prin utilizarea unor tehnici vocale neconventionale
(spre exemplu soaptad, murmur sau tipat). Subtilititile timbrale
care infrumuseteazd calitatea sunetului se datoreazd, de aseme-
nea, prezentei frecventelor inarmonice. Spectrul armonic coexista

' Vezi William A. SetHARES, Tuning, Timbre, Spectrum, Scale, Springer-Verlag,
London, 2005.
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cu spectrul inarmonic in proportii diferite, formand ceea ce se
numeste bispectrum-ul®.

Complexitatea spectrului sonor al vocii umane ar putea fi mai
bine inteleasi prin analogie cu spectrele anumitor instrumente.
In cazul unui instrument de suflat, vibratia rezonatorului — sub
actiunea sunetului generat de coloana de aer — moduleazi vibratia
aerului din tub. Nivelul de modulatie este foarte mic, insa efectul
de lupd al perceptiei sonore receptioneaza modificarea produsi in
natura vibratiilor’. In mod similar, in cazul vocii umane, vibratia
diferitelor parti ale corpului care actioneazd ca rezonatori — sub
actiunea sunetului generat de corzile vocale — influenteazi calita-
tea sunetului si, prin urmare, schimbi natura vibratiilor. In aceste
conditii, vibratia aerului nu mai poate fi considerata o vibratie ide-
ala — unde un singur parametru (amplitudinea) are variatie sinusoi-
dali, ci va deveni o ,vibratie parametrici’, unde unul sau mai multi
parametri (considerati ca fiind constanti in comparatie cu vibratiile
ideale) sunt modulati de insisi vibratia generald. Desi parametrul
modulatiei este foarte mic, urechea il percepe ca subtilitate tim-
brald. Sistemul auditiv traduce, de asemenea, in subrtilititi timbrale
si alte cAteva detalii ale vibratiilor vocale, cum ar fi: vibrato-ul sau
Sfluctuatiile micro-tonale.

1.2. Caracteristicile timbrului vocal al arhetipului cintdrii bi-
zantine ca structurd melodicd insotitd de un sunet tinut in bas
(Ison) cintatd de cor bdarbdtesc

Timbrul vocal al arhetipului cintdrii bizantine ales pentru a fi
examinat in aceasta lucrare este rezultatul unei combinatii de voci
masculine. Structura melodica a arhetipului cAntarii bizantine pe
care il examindm este plasata deasupra Isonului si este cintatd, in
mod normal, de voci relativ inalte, iar Isonul de voci grave. Isonul
este, de obicei, plasat intr-un registru grav si este cintat fie la uni-

* L. TeEopORESCU-CIOCANEA, Timbrul muzical: Strategii de compozitie, Editura
Muzicala, Bucuresti, 2004, p. 66.
3 L. TeopORESCU-CIOCANEA, Timbrul muzical..., p. 60.
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son, fie in octave. Calitatea generald a timbrului cAntirii bizantine
este influentata si de sintaxa sa, raportul dintre registre, intonatia
non-temperatd si de emisia vocald specifica.

Sintaxa arhetipului cAntarii bizantine este de tip heterofonic,
prezentind o structurd melodici cu caracter continuu (melismatic)
peste un sunet pedala (Ison), care functioneaza ca fundamentala
spectrului. Persistenta unei frecvente joase este foarte importanta
pentru calitatea generala a timbrului. Vocile grave ale basilor si bari-
tonilor, care cAntd Isonul, introduc un numar mare de armonice in
domeniul audibil. Aceste armonice se combina cu sunetele si armo-
nicele stratului melodic cAntat de tenori (vocea superioara). Atunci
cand intonatia este foarte precisa, anumite armonice ale stratului
melodic coincid exact cu cele ale Isonului.

Cantarea bizantind cu Ison cAntatd de corul masculin
foloseste, in general, o anumitd organizare a registrelor. Sunetul
basului ar putea fi situat in registrul extrem grav (i.e. D)) iar
melodia este uneori plasatd la o distantd mai mare de o octava
deasupra Isonului. Daci distanta dintre tenori si basi este foar-
te mare, interactiunea dintre partiale devine neglijabild deoarece
amplitudinile (tdria) partialelor inalte ale Isonului sunt tot mai
mici (ies din domeniul de audibilitate). In consecinta, intervalele
disonante nu mai sunt percepute ca atare. Organizarea adecvati a
registrelor cAntarii bizantine creeaza conditiile pentru o perceptie
sporitd a senzatiei de consonantd, legatd intr-un mod foarte subtil
de perceptia timbrului. Un timbru mai fuzionat este mai proba-
bil a fi asociat cu senzatia de consonanti*. Corul masculin cu un
registru grav intdrit va produce o senzatie puternica de fuziune
timbrala.

Intonatia non-temperatd, mai aproape de intonatia puri (just
intonation), este, de asemenea, un atribut in favoarea perceptiei fu-
ziunii tonale si a fuziunii timbrale.

#Vezi L. TEoDORESCU-CIOCANEA, , Timbre versus spectralism”, in Contemporary
Music Review, 22 (1-2/2003), pp. 87-104.
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1.3. Perceptia consonantei/disonantei melodice a arbetipului
cintdrii bizantine

In general, structurile melodice ar putea fi impirtite in doui catego-
rii, In functie de modul in care sunt intonate inaltimile:

1. structuri melodice continue (secventialitate continua pe

axa frecventelor);

2. structuri melodice discontinue (secventialitate discretd pe

axa frecventelor).
Vocea umana este capabild de ambele tipuri de secventialitate me-
lodica. Ea este deosebit de adecvatd pentru cAntarea legato si porta-
to, dar si pentru o intonatie de tip instrumental nonlegato.

Arhetipul cAntarii bizantine prezintd un nivel ridicat de
secventialitate melodicd continud prin caracterul siu sinuos si fluent.
Aceasta caracteristicd are importanta pentru perceptia consonantei/
disonantei melodice, care depinde, impreuna cu alti factori, de tipul
de miscare (lina sau brusci) dintr-un spectru in altul.

Sistemul auditiv analizeazi componentele spectrale ale fieci-
rui sunet din structura melodicd precum si relatiile dintre aceste
sunete. Sunetele unei melodii pe care le auzim ca inaltimi sunt
doar frecventele fundamentale. Relatia dintre sunete reprezinti si
relatia dintre spectrele lor. Atunci cand inéltimea se schimba de la
un sunet la altul, apare un flux spectral in domeniul partialelor’. Un
pas intervalic mic permite fiecdrei frecvente armonice din spectru
sd aibd o continuitate de-a lungul unei /inii de flux (o miscare a
armonicelor citre frecvente apropiate). Prin contrast, un pas mare
intervalic va intrerupe continuitatea liniilor de flux. Dacd interva-
lul este foarte mic (variatie usoard a inéltimii), multe armonice pe
liniile de flux ar putea coincide exact. Daca doui spectre consecu-
tive ale sunetelor au un numar mare de armonice care coincid sau

> Vezi Jared E. ANDERSON, The perception of melodic consonance: an acoustical
and neurophysiological explanation based on the overtone series, lucrare publicatd
online, Departamentul de Muzici Matematicd, Universitatea din Pittsburgh,
2004, htep://cogprints.org/3513/1/melcons.pdf (accesat in august-septembrie
2008).

56



O examinare spectrali a arbetipului cintirii bizantine

sunt apropiate si merg in aceeasi directie ca intervalul precedent,
atunci fluxul spectral va avea o variatie mai lina. Prin urmare, va fi
perceputd o consonantid melodici. Dimpotrivd, daca doud spectre
consecutive ale sunetelor au doar citeva armonice care coincid sau
niciuna si se miscd in directia opusa fatd de intervalul precedent,
atunci variatia fluxului spectral va fi brusci. In acest caz, va fi per-
ceputd o disonantdi melodici®.

Explicatia neuro-psihologica a senzatiei de consonanta/diso-
nantd melodica se bazeazi pe continuitatea sau discontinuitatea
regiunilor de excitatie ale membranei bazilare.

Potrivit lui Jared Anderson, senzatia de consonantd melodicd
este augmentatd in urmitoarele conditii: intervale mici, astfel in-
cat fluxul spectral se va deplasa lin; miscare intervalica in aceeasi
directie cu intervalul precedent; utilizarea sunetelor diatonice ale
scarii alese, astfel incAt armonicele sa fie intdrite; fluctuatie micro-
tonald a intonatiei, astfel incat armonicele mai puternice sa coinci-
d@’. Examinand doar stratul melodic al arhetipului cAntirii bizan-
tine, am putea observa ci acesta ofera conditii pentru a produce o
senzatie de consonanta melodica: intonarea formulelor melismatice
prin glissando sau quasi glissando (alunecarea intre iniltimi), care
creeazd cea mai lind variatie a fluxului spectral; utilizarea intervale-
lor netemperate (just intonation), care maresc numarul de armonice
conincidente; fluctuatia microtonald a inaltimii; continuitate me-
lodici (secventialitate continud pe axa frecventelor).

1.4. Perceptia consonantei/disonantei armonice a cintdrii bi-
zantine. Implicatii spectrale ale Isonului asupra structurii ar-
monice generale

Perceptia generali a consonantei/disonantei cAntarii bizantine
insotitd de Ison depinde in mare misurd de perceptia intervale-
lor armonice (pe axa verticala), care rezultd din suprapunerea liniei
melodice peste sunetul pedali.

¢ J. ANDERSON, The perception of melodic consonance. .., 2004.
7 J. ANDERSON, The perception of melodic consonance. .., 2004.
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Intervalele armonice disonante se rezolvd in consonante per-
fecte si imperfecte. Extinzand teoria lui Pitagora potrivit careia la
baza universului se afli numere mici, Sethares afirma ci urechea
preferd rapoartele dintre numere intregi mici, aceasta fiind una
dintre explicatiile pentru senzatia de consonanta. Astfel, intervalele
armonice reprezentate de rapoartele 2:1 (octava) sau 3:2 (cvinta)
sunt percepute ca fiind mai consonante decit celelalte®.

Structura heterofonici a cAntirii bizantine prezinti momente
de unison sau octave care rezolvi frecvent tensiunea generata de in-
tervalele armonice disonante. Perceptia generala a consonantei este
intaritd de urmaitorii factori: grad inalt de consonanti armonica
(momente de unison, octave sau cvinte); grad inalt de consonanta
melodica (multe partiale care coincid si miscare lina a fluxului spec-
tral); grad ridicat de stabilitate a spectrului armonic prin utilizarea
intonatiei netemperate (just intonation); grad ridicat de fuziune
timbrald; ,consonanta structurald” a intregului (in cazul unui sin-
gur sunet pedald); ,,consonanti structurald” ridicatd (in cazul mai
multor sunete pedald pe suprafete muzicale mari).

1.5. Perceptia consonantei/disonantei senzoriale a arbetipului
cantdrii bizantine
O privire mai atentd asupra caracteristicilor spectrale ale Isonului
si/sau a liniei melodice, daca sunt cAntate de mai multi interpreti,
dezvaluie existenta unor bitii inerente cauzate de un unison ugor
dezacordat. Un unison perfect este imposibil de realizat (fie pentru
sunetul tinut din bas, fie pentru stratul melodic). In aceste conditii,
se percepe o disonanti senzoriald cauzata de fenomenul de diferenta
de faza a undelor sonore si de cel al batailor acustice.

Conceptul de consonantildisonanti senzoriald® este echivalent
cu conceptul de consonantildisonanti psiho-acusticd, cunoscut sub
numele de CDC-5", si se bazeaza pe observatiile lui Helmholtz,

8 Vezi W. SeTHARES, Tuning, Timbre, Spectrum..., p. 81.

9. A. SeTHARES, Tuning, Timbre, Spectrum..., 2005.

10 James TeNNEY, History of ‘consonance’ and ‘dissonance, Excelsior Music Publi-
cations, New York, 1988.
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dezvoltate ulterior de citre Plomp & Levelt''. Conceptul de
consonantil/disonanti senzoriald se concentreazd asupra mecanis-
melor perceptuale ale sistemului auditiv si se refera la rugozitatea
(asprimea) sau netezimea (rotunjimea) perceputd a unui singur su-
net sau a unei combinatii de sunete. Rugozitatea sonori este 0 ma-
surd a disonantei senzoriale, cauzatd de fenomenul batdii acustice
(interferentd) produs de partialele care au frecvente foarte apropia-
te. Netezimea sunetului reflecta absenta batailor si produce senzatia
de consonantid. Conform conceptului consonantei/disonantei senzo-
riale al lui Sethares, sunetele cu mai mult de o frecventa armo-
nici au o disonanta senzoriala inerentd cauzati de interactiunea
dintre frecventele armonice (partiale)'?. Senzatia de consonantd/
disonantd nu este cauzatd numai de relatia dintre sunete, ci depin-
de si de interactiunea spectrelor lor. Cind apare un grad ridicat de
rugozitate din cauza batdilor dintre partialele apropiate, intervalul
este perceput ca disonant. Conceptele de consonanti/disonantd nu
sunt proprietiti absolute ale sunetelor. Ele sunt percepute de siste-
mul auditiv pe o axa continua. ,,CDC-5 recunoaste un continuum
de gradari posibile intre consonanti si disonanta™"’.

Disonanta senzoriald inerentd intAlnitd in cAntarea bizantina,
atunci cand este cintata in grup, imbogateste sonoritatea generala
a acesteia.

1.6 Alte caracteristici de perceptie ale arhetipului cintdirii bi-
zantine

Structurile bizantine pot fi examinate, de asemenea, in functie de
alte fenomene spectrale, cum ar fi: armonicitate, inarmonicitate,

" Vezi W. SeTHARES, Tuning, Timbre, Spectrum..., pp. 79-81; James TENNEY,
History of ‘consonance’ and ‘dissonance'..., 1988; Hermann HeLmuorrz, On the
sensation of tones as a physiological basic for the theory of music, traducere de Ale-
xander J. Ellis, Dover, New York, 1954/1977; R. Promp si W.J.M. Leverr, , To-
nal consonance and critical bandwidth”, in Journal of the Acoustical Society of
America 38 (4/1965), pp. 548-560.

12 Vezi W. SETHARES, Tuning, Timbre, Spectrum..., p. 80.

3\W. SetHARES, Tuning, Timbre, Spectrum..., p. 80.
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tonalism (fonalness), entropie armonica, inaltime virtuala, fuziune
spectrala si ascultare spectrala.

Armonicitatea este o masurd a gradului de periodicitate a com-
ponentelor sunetului'®. Un grad ridicat de armonicitate creste sta-
bilitatea regimului de oscilatie”. Atunci cAnd sunt utilizate interva-
le diatonice netemperate (just intonation sau intonatie purd), nivelul
armonicitdtii este mai mare.

Arhetipul cintarii bizantine prezintd un grad ridicat de armo-
nicitate datoritd urmatorilor factori: vocea este un ,instrument”’
cu spectru armonic; vocile basilor si baritonilor cAntand Isonul au
un numar mare de armonice, care conferd bogitie sunetului global
si sporesc armonicitatea; armonicele vocii superioare sunt intarite
de armonicele Isonului, mai ales cAnd primele trei armonice coin-
cid (armonicitatea este intaritd). Céntarea bizantind foloseste, in
mare masurd, intervale netemperate (just intonation), in consecinta,
spectrul este mai stabil si gradul de armonicitate este mai inalt.

Inarmonicitatea este o masura a deplasirii partialelor fata de
seria de armonice'®. Este un fel de disonanti in spectrul armonic,
inarmonicele fiind multipli neintregi ai frecventei fundamentale.
Inarmonicitatea apare si in vibratia corzilor groase ale pianului din
registrul grav, datoritd dimensiunii si rigiditatii acestora'’. Dispersia
frecventelor si diferenta de fazd aduc, de asemenea, inarmonicitate.

Vibrato-ul notei tinute (Ison) cuprinde o bandi critici de
frecvente (cea mai mica bandi de frecvente in jurul unei frecvente

' Exista multe indicii cd simgul nostru al auzului este «reglat» la vibratii perio-
dice”. Vezi Wolf Dieter KeipEL, Biokybernetik des Menschen, Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, Darmstadt, 1989.

15 Vezi L. TEODORESCU-CIOCANEA, Timbrul muzical..., p. 124.

16 Spectrul inarmonic este generat de multiplii neintregi ai fundamentalei. Com-
ponentele sunetelor complexe inarmonice produse de instrumentele cu spectru
inarmonic (instrumente idiofone precum clopotele sau cinelele) nu au periodici-
tate si impiedicd perceptia inalfimii fundamentale. ,Periodicitatea se deterioreazi
odati cu cresterea inarmonicitdtii componentelor spectrale, in timp, in spectrul
perfect armonic aceasta este maximi’, Cf- A. SCHNEIDER, ,Inharmonic Sounds:
Implications as to ‘pitch’, ‘timbre’ and ‘Consonance”, in journal of New Music
Research 29 (4/2000), p. 275.

17 Vezi A. SCHNEIDER, ,,Inharmonic Sounds...”, pp. 275-301.
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date, care activeaza aceeasi parte a membranei bazilare din ure-
chea interni). In registrul grav, utilizarea vibrato-ului produce un
anumit grad de dispersie a frecventei. Fluctuatia vibrato-ului si a
intonatiei Isonului in cAntarea bizantina introduc un grad subtil
de inarmonicitate reflectat in perceptia timbrului. Inarmonicitatea,
perceputd ca un cvasi ,element de zgomot” este, de asemenea, in-
trodusd in momentul in care Isonul este re-atacat, dupd respiratie.
Pronuntia consoanelor textului produce si ea elemente asemina-
toare zgomotului.

Tonalismul (tonalness) este un factor de consonantd psihoa-
custici. Dupa cum afirma Sethares, conceptul de tonalism deriva
din ideea de bas fundamental, introdus de Rameau in lucrarea sa
Tratat de armonie (editie originala 77aité de ['harmonie, 1722) si ex-
tins la o dimensiune psihoacusticd de Terhardt (1984) si Parncutt
(1989)'%. Tn general, conceptul de tonalism (fonalness) este inteles
ca un grad de apropiere a partialelor de o serie armonica legatd de
un sunet fundamental. Sistemul auditiv prelucreaza un sunet com-
plex incercind si integreze componentele acestuia intr-o singura
serie armonici sau un numir mic de serii armonice. Intr-un con-
text muzical, frecventa fundamentala este perceputd chiar si atunci
cAnd aceasta nu este prezentd in semnalul fizic, sau, daci este pre-
zentd, aceasta oferd un sens intdrit al tonalitatii si este privitd ca
tonicd sau radicind a spectrului: ,,Ca o componenta a consonantei,
usurinta cu care sistemul ureche/creier poate detecta fundamen-
tala este cunoscuti sub numele de 7onalism (tonalness)”*. Cu alte
cuvinte, tonalismul este perceptia sau simtul unei radicini a spec-
trului, indiferent daca este prezentd sau nu in semnalul acustic.
Distonalismul (distonalness) este gradul de abatere a partialelor de

'8 Vezi W. SETHARES, Tuning, Timbre, Spectrum..., p. 80; Ernst TERHARDT, , The
concept of musical consonance: a link between music and psychoacoustics”,
in Music perception 1 (2/1984), pp. 276-295; Richard Parncurt, Harmony: a
psychoacoustical approach, Springer-Verlag, Berlin-New York, 1989.

¥ P. ERrLicH, ,,On harmonic entropy”, in Encyclopedia of Tunning, 2004, On har-
monic entropy de Joe Monzo and Paul ErvicH, http://sonic-arts.org/td/erlich/
entropy.htm (accesat in februarie 2012).
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la armonicitate®® in conditiile in care exista o perceptie mai slaba a
radicinii spectrului.

AplicAnd aceste concepte (tonalism/distonalism) la structura
arhetipului cAntirii bizantine, devine evident faptul ci persistenta
Isonului ca ridacind a intregului cintec oferd conditia favorabild
pentru cel mai inalt grad de tonalism. Perceptia unei radicini a
spectrului este mentinutd si intritd pe intreaga structurd muzicala
careia i este atribuita un sunet pedala.

Entropia armonici este un model al gradului de incerti-
tudine in perceptia indltimii. Tonalismul (tonalness) este
invers: un grup de partiale cu un grad inalt de tonalism
este apropiat de o serie armonicd, avand o incertitudine
scazutd a indltimii si un grad redus de entropie; un grup
ambiguu de partiale cu tonalism scazut are un grad inalt
de incertitudine a indltimii §i, prin urmare, o entropie ri-
dicata®.

Un sunet care prezintd un grad de tonalism mai mare sau o entro-
pie armonica mai mici este perceput de sistemul auditiv ca fiind
mai consonant decit un sunet cu tonalism mai redus i o entropie
armonica mai mare”. Se poate spune ci arhetipul cAntarii bizanti-
ne oferd un grad mic de entropie armonici datorita stabilititii gene-
rate de sunetul pedala (Ison).

Iniltimea virtuali este un fenomen neuro-acustic. Aceasta
este o inaltime generatd in creier, reprezentind fundamentala unei
forme de undd complexa. Terhardt afirmi ci indlgimea pe care o
auzim atunci cAnd fundamentala este suficient de puternici este
de tipul inaltimii spectrale si este inaltimea unui sunet sinusoidal®.
Dar iniltimea pe care o auzim nu depinde intotdeauna de frecventa
fundamentald audibila, ,,...ea este extrasi de sistemul auditiv din-

2 Vezi W. SETHARES, Tuning, Timbre, Spectrum..., p. 80.

2 Vezi W. SETHARES, Tuning, Timbre, Spectrum..., p. 91.

2 Vezi W. SETHARES, Tuning, Timbre, Spectrum..., p. 101.

» Ernst TerHARDT, Virtual pitch, (2000) http://www.mmbk.ei.cum.de/persons/
ter/top/virtualp.html (accesat in august-september 2008).
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tr-un domeniu al spectrului Fourier care se extinde deasupra fun-
damentalei. Acest din urma tip de inilfime este numit inilfime
virtuald”. ,Atunci cAnd nu existd nicio fundamentala perceptibi-
14, urechea o va crea adesea”.

Indltimea spectrali este rezultatul undei sonore care exciti un
loc in cohlee, in timp ce inaltimea virtuali este procesata de catre
creier. Creierul atribuie o inéltime unei unde complexe care co-
respunde frecventei fundamentale, chiar dacd amplitudinea sa este
zero. Astfel, indltimea virtuald se refera la o frecventd auto-generatd
(fundamentala) care nu este prezentd in semnalul fizic. Acest fe-
nomen apare si atunci cind frecventa fundamentald este prezentd
in forma de undi originali. Iniltimea virtuali se va suprapune cu
inaltimea spectrala. Fenomenul iniltimii virtuale este, de aseme-
nea, un aspect al modului perceptual de ascultare holistica.

Caracteristicile arhetipului cantarii bizantine cu Ison ofera
conditii speciale pentru fenomenul de inaltime virfuali. Asa cum
am mentionat mai inainte, inaltimea Isonului este, in general, fina-
la modului si totodatd inilgimea fundamentald a spectrului. Daca
registrul permite, indlgimea Isonului ar putea fi foarte scizuta, si
astfel se va suprapune cu inalfimea virtuald. Dar, daca registrul vo-
cii nu permite un sunet atat de scazut, atunci inaltimea Isonului va
corespunde celei de-a doua armonici a spectrului global. Creierul
va genera o inalfime virtuala cu o octavi mai jos (care este frecventa
fundamentala). Daci Isonul este ciAntat in octave, atunci inaltimea
virtuald va intari sunetul cel mai grav.

In cadrul cAntirii bizantine cu Ison, sistemul auditiv este infor-
mat in orice moment de iniltimea fundamentalei. Simtul radicinii
spectrului este foarte bine reprezentat. In ceea ce priveste iniltimile
planului melodic, ele se vor relationa la fundamentala intaritd de
Ison.

Fuziunea spectrald este aspectul psihoacustic care integreazi
majoritatea fenomenelor spectrale descrise mai sus. Fuziunea este

2 E. TerRHARDT, Virtual pitch. ..
V. SETHARES, Tuning, Timbre, Spectrum..., p. 34.
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senzatia de unitate a componentelor spectrale sau a diferitelor su-
nete cAntate impreund. Este gradul in care un eveniment sonor se
aude ca o singurd unitate perceptuald.

Un sunet complex este perceput de sistemul auditiv ca o sin-
gura entitate perceptuald dacd energia sa spectrald este suficient de
echilibrata incat s permita ca frecventa fundamentald si fie auzita
ca indltimea lui®. Fuziunea unei forme de undi complexe este
sporitd atunci cAnd mai multe partiale sunt legate in mod armonic,
respectiv cAnd aceasta are o armonicitate ridicatd si un grad mare
de tonalism (tonalness). Un singur sunet este perceput mai mult ca
fiind fuzionat intr-o singura entitate daci componentele sale sunt
relationate armonic. In acelasi fel, cAnd apar sunete simultane, este
mult mai probabil si fie realizatd o perceptie unitard dacid partialele
lor sunt apropiate de o singurd serie armonica, mai degrabd decit
dacd apartin mai multor serii armonice.

Fuziunea timbrali este unul dintre obiectivele urmirite in in-
terpretarea orchestrald sau corald. Timbrurile diferite concuren-
te sunt percepute ca fiind mai fuzionate daci centroidul spectral
(punctul central al distributiei spectrale) este plasat pe frecvente
mai joase”. Timbrurile asemanitoare (cum ar fi un ansamblu de
corzi sau numai voci) sunt percepute ca fiind mai omogene in re-
gistrele inferioare, la intensitati mai mici si atunci cind existd si-
multaneitate de atac®. Fuziunea timbrala depinde si de intensitate.
Pozitia centroidului spectral se indreapta spre frecvente mai inalte
atunci cAnd intensitatea sonora creste. Pozitia mai inaltd a centroi-
dului pe axa frecventelor oferd o mai mare identitate timbrald, prin
urmare favorizeazd segregarea timbrali in loc de fuziune timbrald® .

% D. SMALLEY, ,Spectro-morphology and Structuring Processes”, in Simon
EmmERsoN (ed), 7he Language of Electroacoustic Music, Macmillan, London,
1986, pp. 61-93.

" Vezi Gregory SANDELL, ,Roles of spectral centroid and other factors in deter-
mining blended instruments pairing in orchestration”, in Music perception 13
(2/1995), pp. 209-246.

28 Vezi Gregory SANDELL, ,,Roles of spectral centroid...”.

¥ G. SANDELL, ,,Roles of spectral centroid...”, pp. 209-246.
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Consonanta este, de asemenea, o chestiune de fuziune spectrala. In-
tervalele sunt auzite ca fiind mai consonante atunci cind un numir
suficient de partiale coincid, adici atunci cAnd componentele spec-
trale ale sunetelor concurente prezintd un grad inalt de fuziune. Cu
alte cuvinte, fuziunea sunetelor simultane reprezinta gradul in care
ele devin o singura entitate in perceptia noastrd auditiva.

Fuziunea tonald a fost studiatd de Carl Stumpf si definitd ca
fiind efectul ascultirii a doud sunete nu ca sumi a pirtilor, ci ca
un intreg’. Stumpf a constatat ci intervalele consonante, cum ar
fi unisonul, octavele sau cvintele perfecte, au un grad de fuziu-
ne tonald mai mare decit intervalele din ce in ce mai disonante®.
Fuziunea tonald este potrivitd pentru tipul de structurd omofona,
mai degraba decit pentru cea polifonicd. Un studiu al muzicii lui
Bach a aritat ca acesta a manipulat intervalele consonante si fuzi-
unea tonald intr-o asemenea manierd astfel incit polifonia a putut
fi perceputd®”. Structurile polifonice furnizeazi straturi melodice
perceptibile separat, gradul de fuziune tonald trebuind sa fie bine
mdsurat pentru a nu compromite segregarea vocilor independente.

Culturile raspund diferit la perceptia auditivd de fuziune spec-
trald. Céntarea bizantind, ca structurd monodica insotita de un
sunet pedald (Ison), este un exemplu remarcabil de fuziune spec-
trala, in multe aspecte. Caracteristicile sale conduc la armonicitate
inaltd, tonalism pronuntat, consonanti si fuziune timbrala ridicate,
toate fiind aspecte ale fenomenului de fuziune spectrali. Prezenta
Isonului péstreazd simtul unei radicini, de care toate notele liniei
melodice — inclusiv spectrele lor — sunt legate organic. Se obtine
o fuziune tonaldi globala. Acesta este atributul principal al etosului
cAntarii bizantine, vizut ca expresie a ritului Bisericii Ortodoxe®.

3 Vezi Carl StumpE, Tonpsychologie, Vol. 2, S. Hirzel, Leipzig, 1883-1890, 1939.
31 Vezi D. GaretH Loy, Musimathics: the mathematical foundations of music, vol.
1, MIT Press, Cambridge, MA-London, 2006.

32 David Huron, ,, Tonal consonance versus tonal fusion in polyphonic sonoriti-
es’, in Music perception 9 (2/1991), pp. 135-154.

3 Pentru ca fenomenul de fuziune spectrald si functioneze in cadrul unei cul-
turi, este necesar ca acea culturd sa recunoascd aceastd calitate si si 0 puni mai
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Ascultarea spectrali este modul in care sistemul auditiv percepe
complexitatea semnalului acustic. Atunci cind este receptatd o sin-
gurd entitate perceptuald, datoritd proprietitii de fuziune a formei de
undi complexa, tipul de ascultare spectrala se numeste ascultare holis-
tici®*. Spre deosebire de fuziunea sunetului, fisionarea sunetului (fisi-
unea) are loc atunci cAnd componente ale unei forme de undi com-
plexe pot fi auzite. Aceasta corespunde modului de perceptie denumit
ascultare analitica®. Perceptia acordurilor in muzici este guvernata
de aceiasi factori ca perceptia unei singure inaltimi ca formd de unda
complexa®. De exemplu, un trison major sau unul minor ar putea fi
auzite fie ca entitdti unitare — atunci cind sunt ascultate holistic, fie ca
indltimi diferite suprapuse atunci cand sunt ascultate analitic?.

Arhetipul cantarii bizantine antreneaza sistemul auditiv intr-un
tip de ascultare holistic. Dezvoltarea ulterioard a cAntirii gregoriene,
care a condus la structuri polifonice, cum ar fi organum-ul, s-a in-
dreptat spre tipul de ascultare analitici. Segregarea mai multor voci
si acordurile verticale rezultate sunt expresia modului perceptual de
ascultare analitici. Evolutia muzicii clasice bazata pe sistemul tonal
combini tipul de ascultare holistici cu cel de ascultare analitica.

Ca o concluzie a examinirii caracteristicilor spectrale ale arhe-
tipului cAntirii bizantine, se constatd ca fuziunea spectrali si tipul
de ascultare holisticd sunt principalele aspecte psihoacustice care
fundamenteazd expresia sa religioasd puternicd. Existenta Isonului
este cruciald pentru realizarea perceptiei unitare si a fuziunii sono-
re. Isonul antreneaza tipul de ascultare holistici pentru intregul cAnt
bizantin, perceput ca o entitate sonora complexi evoluand in timp.

presus de toate celelalte tipuri de fenomene spectrale”. Vezi Simba Arom &
Frédérick Vorsin, ,Experimental ethnomusicology: An interactive approach to
the study of musical scales”, in Iréne DELIEGE & John SLoBODA (eds), Perception
and Cognition of Music, Psychology Press, Hove, 1997, pp. 3-28.

4 Vezi W. SETHARES, Tuning, Timbre, Spectrum..., p. 25.

3 Vezi W. SETHARES, Tuning, Timbre, Spectrum....

3 Vezi R. PARNcUTT, Harmony: a psychoacoustical approach. ..

% Vezi Ian Cross, ,Pitch schemata”, in .DELIEGE & ]. SLoBODA (eds), Percepti-
on and cognition of music..., pp. 353-386.
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2. Analiza spectrala a cintirii bizantine selectate

Caracteristicile de perceptie si tipul de ascultare spectrald de mai
sus se aplicd in mare misura oricirei cAntari bizantine din reperto-
riul general al corurilor masculine, care se potrivesc cu acest arhetip
specific: o structurd melodica insotita de Ison cintatd de corul mas-
culin.
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[Figura 2.1: CAntarea bizantini [mpdrate ceresc de 1. Popescu-Pasire]
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Pentru a ilustra caracteristicile psihoacustice de mai sus ale arheti-
pului cintdrii bizantine, sunt prezentate si analizate doua exemple
muzicale. Cantirile selectate sunt intitulate Impdrate ceresc de Ton
Popescu-Pasire si Axion la intdmpinarea Domnului de Macarie Ie-
romonahul. Ambele cAntari au fost preluate din Antologia Romana
numitd Cantarile Sfintei liturghii si alte cantiri bisericesti publicata
in 1999 (paginile 345 si 224), in care sunt incluse cAntiri bizantine
interpretate in Biserica Ortodoxa Romana.

Prima pagini a cAntirii [mpdrate ceresc prezentati in Figura 2.1
aratd atit notatia neumaticd bizantini (deasupra portativului), cit
si notatia liniard occidentala simultan. Aceastd cAntare este scrisi in
modul al doilea plagal (cromatic).
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[Figura 2.2 Analiza reductionala a nivelurilor spectrale
ale cAntirii bizantine Impdirate ceresc de 1. Popescu-Pasire]
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Figura 2.2 se concentreazi doar pe o transcriere a primelor
doui ,fraze” melodice din [mpdirate ceresc. S-a urmirit a se arita
corespondenta dintre seria de armonice ale Isonului si seriile de
armonice ale fiecirui sunet din planul melodic. In acelasi timp sunt
ardtate nivelurile de reductie (de tip schenkerian) in acord cu viziu-
nea lui Salzer de ascultare structurali (structural hearing)®®, rezultand
0 analizi reductionali a straturilor spectrale. In scopuri analitice, au
fost preferate inaltimile reale fatd de indltimile scrise pentru tenori,
pentru a furniza frecventele reale.

Cele sase portative (a, b, ¢, d, e, f) corespund astfel: a.
desfasurarea seriilor de armonice (primele 12 armonice, inclusiv
fundamentalele) ale fiecarui sunet al structurii melodice; fluxul
spectral (discutat in sectiunea 1.3.) poate fi, de asemenea, obser-
vat pe acest nivel, corespunzitor perceptiei consonantei/disonantei
melodice; b. seria de armonice ale Isonului (primele 12 armoni-
ce); c. structura melodica versus Ison (sunetul din bas) cu numa-
rul corespunzitor de partiale simultane ca o masura a gradului de
consonantd perceputd; d. indlgimea virtuala (virtual pitch) — in acest
caz, coincide cu frecventa fundamentala reald pe care o intireste; e.
primul nivel al reductiei structurale (reductia structurii melodice);
treptele principale ale intregii structuri sunt reprezentate de tonici,
de cvarta, de cvintd si de finala modului. Cvarta modului cores-
punde cu ultima nota a primului tetracord, iar cvinta corespunde
primei note a celui de-al doilea tetracord juxtapus, dupa cum se
aratd la inceputul celui de-al cincilea portativ (e); f. al doilea nivel
de reductie, in acest caz echivalent cu structura fundamentali a lui
Schenker® numita Ursatz si cu teoria ascultarii structurale a lui Sal-
zer (1962) aratd prolongatia armonica a fundamentalei, insotitd de
armonicele 2 si 3, reprezentand ,nucleul” intregii structuri sonore.

38 Vezi Felix SALZER, Structural hearing: Tonal coberence in music, vol. 2, Dover,
New York, 1962; E LerbauL, Tonal pitch space, Oxford University Press, Ox-
ford, 2001; F. LErRDAHL & R. JACKENDOFE, A Generative theory of tonal music,
MIT Press, Cambridge, 1983.

¥ Heinrich SCHENKER, Free Composition, translation by Ernst Oster, Longman,

New York, 1979.
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Figura 2.3 prezintd forma de undd complexa corespunzitoare
primelor douizeci de secunde ale inregistririi cintirii bizantine /-
parate ceresc. Inregistrarea a fost ficuti de protopsaltul Marian Mo-
ise? in calitate de solist impreund cu corul birbitesc. Fragmentul
este echivalent cu cel analizat in Figura 2.2. Spectrograma a fost
obtinutd utilizind programul de calculator Sonic Visualizer.
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[Figura 2.3: Spectrograma primelor 25 de secunde ale inregistririi cAntarii
bizantine [mpdrate ceresc. Linii paralele (de jos in sus): Isonul si straturile
sale armonice. Linii paralele frinte: melodic (de jos in sus): Structura
melodica si straturile armonice ale acesteia. Axa timpului: de la stinga la
dreapta (07-20”). Intensitatea sonora (dB) si frecventa (Hz) sunt reprezen-
tate pe axa stingi verticali. Inilimile relative sunt reprezentate de desenul
vertical asemandtor cu o tastaturi]

Pe axa verticala a spectrogramei (Figura 2.3) existd indicatori (de la
stinga la dreapta) pentru intensitatea sonora, frecventd si indltimile
relative. Intensitatea sonord este masuratd in dB si este reprezentata

% Tnregistrarea disponibili la http://www.youtube.com/watch?v=0sg6sLFEDHU
(intre 277- 477) si heep: //www.trilulilu.ro/muzica-diverse/marian-moise-impa-
rate-ceresc (intre 0”- 207).

70



O examinare spectrali a arbetipului cintirii bizantine

de programul de calculator prin intermediul nuantelor de culoare:
intensitatea sonora creste cu luminozitatea culorii (aici, cu intensi-
tatea negrului). Frecventa este masurata in Hz si este reprezentatd pe
axa verticala de la frecventd joasa (in partea de jos a scalei logaritmi-
ce) la frecvente inalte (in partea de sus a scalei logaritmice). Dome-
niul de frecventd este de la 59 Hz la 1388 Hz. Bara verticala de tip
claviatura indici inalgimile relative corespunzitoare ca ,note” pe o
scard de 12 sunete. Tastele gri reprezintd note de Do, respective C,
de la C, la C,. Mentionim ca, in aceasta notatie speciald, nota cen-
trald C corespunde lui C,, ca in notarea octavelor MIDI). Timpul
este mdsurat pe axa orizontald, de la stinga la dreapta, de [a 0” — 20”.

Banda groasa orizontald neagri din partea de jos a Figurii 2.3
corespunde sunetului Re, respectiv D foarte grav (aproximativ in-
tre 67-76 Hz) al Isonului. Asa cum se poate observa, aceasta li-
nie ingrosatd reprezintd o banda de frecvente (banda critici de la
aproximativ 65 Hz la 77 Hz, respectiv intre sunetul aproximativ
Re bemol (D flat) si sunetul aproximativ Re diez (D sharp). Acest
lucru este cauzat de fluctuatia indlfimii, de vibrato si de o intonatie
usor dezacordatd. Apar fenomenele de modulatie de frecventa si de
batii (interferente). In timpul cAntirii Isonului, in momentele de
reinhalare a aerului sunt introduse si elemente de zgomot. Toate
benzile orizontale paralele suprapuse (din partea de jos in partea de
sus a imaginii) corespund frecventelor armonice (2f, 3f etc.) ale su-
netului fundamental (Isonul). Reducerea intensititii negrului citre
gri indicd sciderea intensitatii armonicelor corespunzitoare, pana
la punctul in care acestea dispar din domeniul audibil.

Structura melodici este reprezentata de linia neregulatd intre-
rupta care evolueazi intre a doua armonicid (2f) si a treia armonica
(3f) a Isonului (in mod conventional, fundamentala este denumi-
td prima armonicd). Din cind in cAnd, aceastd linie neregulatd se
suprapune atit cu 2f, cit si cu 3f. Atunci cAnd notele structurii
melodice se suprapun cu armonica 2 a Isonului, se produce o oc-
tavd. Aceste octave intaresc iniltimea fundamentald, prin urmare
si consonanta si tonalismul (fonalness) sunetului general complex.
Atunci ciAnd notele structurii melodice se suprapun cu 3f (care este
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o cvintd peste octavi), consonanta si armonicitatea sunetului gene-
ral complex sunt consolidate. Dupid cum se stie, primele 3 armoni-
ce sunt mai importante pentru perceptia caracteristicilor sunetului
(indlgime, timbru) deoarece sunt mai puternice si interfereazi cu
alte sunete din domeniul audibil. Liniile paralele intrerupte (din
partea de jos citre partea de sus a imaginii) sunt straturile de ar-
monice ale structurii melodice. Ele interactioneaza, de asemenea,
cu armonicele superioare ale Isonului generind diferite grade de
consonanti, armonicitate §i perceptie a fuziunii sonore.

Diferenta de nuanta (de la negru stralucitor la gri si alb) arata
scaderea intensititii (dB) armonicelor corespunzitoare. In cantatul
liniei melodice sunt introduse, de asemenea, elemente de zgomot
(inarmonice) atat in timpul inhaldrii aerului, ct si la pronuntarea
consoanelor textului.

Ca o imagine alternativa, s-a obtinut si un alt tip de spectro-
gramd cu programul Sonic Visualizer pentru acelasi fragment de
inregistrare al cAntirii Impirate ceresc. Imaginea 2.4 afiseazi numai
frecventele de varf ale benzilor de frecvente, rezultind o vizualizare
mai clari a liniilor spectrale. De asemenea, a fost aleasa o reprezen-
tare mai putin contrastant a scaderii intensitatii volumului cu sca-
derea corespunzitoare a luminozititii, pentru a se putea observa
mai multe componente spectrale.

B e e ]
TEON fundamental pitches Lyver

Tiame axiz @707 — 3

[Figura 2.4: Spectrograma varfurilor de frecvente ale primelor 25 de secunde ale
inregistrarii cAntdrii bizantine Impdrate ceresc]
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Imaginea 2.5 prezintd un fragment (primele 26 de secunde) al celui
de-al doilea exemplu de cantare bizantind, Axion la intdmpinarea
Domnului de Macarie leromonahul, extras din aceeasi antologie
muzicald a Bisericii Ortodoxe Roméne (1999), pagina 224. Atat
notatia liniard bizantind, cit si cea occidentald sunt afisate simul-
tan. Céntarea se bazeazd pe modul III enarmonic.

AXION LA INTIMPINAREA DOMNULUI
(2 februarie )
glasul 111 Ga % 0’;-

- de Macarie leromonahul

L —
\_:\\\-."b S— ! &\\‘_’: 'l{--:rf"‘\-;.—..—n-» P o
fu oef=f = nf -
ld—l I 1y P p—
L

[Figura 2.5: Cantarea bizantini Axion la Intdmpinarea Domnului
de Macarie Ieromonahul]

O analiza a straturilor spectrale este prezentata in Figura 2.6 aplicata
unui fragment al celui de-al doilea exemplu, Axion la intdmpinarea
Domnului de Macarie leromonahul. Aceleasi 6 niveluri de analiza
sunt suprapuse, asa cum s-a explicat mai sus pentru Figura 2.2. De

73



Livia Teodorescu-Ciocinea & Joel Crotty

data aceasta, seriile de armonice merg pana la a 14-a armonica. Fluxul
spectral al melodiei si corespondentele sale cu spectrul Isonului pot fi
observate pe primul nivel (a). In inregistrarea acestui exemplu reali-
zatd de corul Bisericii Stavropoleos din Bucuresti*' (fondat de Gabri-
el Oprea si Nicolae Gheorghita), Isonul este tinut pe sunetul Fa,,
respectiv F.. Astfel, F, corespunde inaltimii virtuale (virtual pitch).
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[Figura 2.6: Analiza reductionald a straturilor spectrale ale cAntarii bizantine
Axion la Intdmpinarea Domnului de Macarie leromonahul]

1 heep://www.crestinortodox.ro/cantari-bisericesti-audio-mp3/axioane-prazni-

cale-corul-stavropoleos-audio/axion-intampinarea-domnului-audio-3217.html.

74



O examinare spectrali a arbetipului cintirii bizantine

é’::‘
ot
ot [
r ——— ot o
i = e = = =
e e —

L UL AT e Prsale e shral
a%’:-d{éé;g»—rr,rzg il #«ﬁ%’i*qe'?{! a‘éw.f!se'

Ly : L

1

[Figura 2.6.1 (color): Analiza reductionali a straturilor spectrale ale cintirii bizan-
tine Axion la Intdmpinarea Domnului de Macarie leromonahul]

Figura 2.7 afiseazd intensitatea, frecventa si timpul (07-26”), in acelasi
mod ca in figura 2.3. Intensitatea sonord (dB) este reprezentata de
gradul de intensitate a liniilor neregulate negre, frecventa prin valorile
in Hz pe axa verticala si timpul (in secunde) pe axa orizontali. Inilgi-
mile relative sunt afisate pe scara verticala similara unei claviaturi.
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[Figura 2.7: Spectrograma primelor 26 de secunde ale inregistririi cAntarii
bizantine Axion la Intdmpinarea Domnului]
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[Figura 2.7.1 (color): Spectrograma primelor 26 de secunde ale inregistrarii
cantarii bizantine Axion la fntdmpinamz Domnului]

[Figura 2.7.2 (color): Spectrograma primelor 26 de secunde ale
inregistririi cAntirii bizantine Axion la Intampinarea Domnului)
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Alternativ, figura 2.8 afiseazd numai frecventele de varf ale benzilor
de frecvente, aritdnd mai clar liniile spectrale.

ISON fundainenal pitches

[Figura 2.8: Inregistrarea varfurilor de frecvente ale inregistrarii
cAntarii bizantine Axion la Intdmpinarea Domnului]

In aceasti inregistrare realizati de corul Stavropoleos si folositi
pentru obtinerea spectrogramelor, Isonul este tinut in registrul grav
in a doua octava, F, sub C central (in aceastd notatie, C central
este indicat ca C,). Este interesant de observat ca a doua armoni-
cd a melodiei (prima armonici este echivalentd cu fundamentala)
pare sd fie mai puternica decit fundamentala, deoarece este dese-
natd intr-un negru mai stralucitor. Acest lucru se datoreaza unei
particularititi a emisiei sonore, mai ales cand se intentioneazd o
anumita nazalitate timbrului (fenomen intalnit in spectrul anumi-
tor instrumente, cum ar fi oboiul sau clarinetul).

Spectrogramele afisate de programul de calculator Sonic Vi-
sualizer dezviluie in mod clar straturile spectrale si interactiunea
lor in cazul celor doud exemple de cAntari bizantine discutate in
aceasti lucrare: Impdrate ceresc si Axion la intdmpinarea Domnului,
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Pentru ambele exemple, liniile orizontale paralele reprezinta Iso-
nul si nivelurile lui armonice (din partea de jos a imaginii spre partea
de sus, de la linii groase la subtiri). Liniile paralele intrerupte repre-
zinta structura melodica cu nivelurile sale de armonice (din partea
de jos a imaginii spre partea de sus, de la cele groase la cele subtiri).

Este important de observat ca orice alte inregistriri ale acestor
exemple de cAntdri bizantine analizate spectral de programul Sonic
Visualizer vor arita foarte asemdndtoare, daci oferd acelasi tip de
voci si aceeasi registratie. Asemanari vor aparea in ceea ce priveste
dispunerea nivelurilor (Isonul reprezentat de linii paralele orizon-
tale si structura melodica reprezentatd de linii paralele intrerupte)
si a domeniului de frecventd sau a inalgimilor relative (daca notele
sunt aceleasi). Spectrogramele vor arita diferit in special pe axa in-
tensitatii sonore. Diferente subtile ar putea fi percepute si in ceea ce
priveste timbrul general al diferitelor grupuri corale.

S-ar putea, de asemenea, afirma ci orice cAntare bizantina
insotitd de Ison, cu aceleasi organizari ale registrelor si tipuri de
voci precum cele afisate de programul de calculator Sonic Visua-
lizer, va ardta intr-un mod similar cu cel expus in aceastd lucrare:
linii orizontale paralele (Isonul si nivelurile sale armonice), care
interactioneaza cu linii paralele neregulate si intrerupte (melodia
si nivelurile sale armonice). Aceste spectrograme ne permit si de-
tectdm gradul de fuziune spectrala al cAntérilor bizantine analizate.

Cu cit sunt detectate mai multe partiale coincidente, cu atit va fi
perceputa o sonoritate mai fuzionata. Perceptia de fuziune a sunetului
si tipul de ascultare holistica se aplicd pentru orice cAntare bizantina
care ofera aceleasi conditii structurale si acustice: structura melodica
insotita de un sunet tinut in bas (Ison) cintat de un cor de bérbati.

Concluzii

Scopul principal al acestui studiu a fost acela de a scoate in evidenta
caracteristicile spectrale ale arhetipului cAntarii bizantine, ca struc-
turd melodici, insotita de un sunet tinut in bas (Ison). Céntarea bi-
zantind, cu originile sale mixte, incorporeaza trasituri arhaice care
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dezvaluie o anumita abordare a sunetului. Aceasta are un caracter
oarecum static, cu un simt profund al unei ridicini.

Arhetipul cAntirii bizantine, asa cum este descris in aceastd
lucrare, denotd corespondente cu anumite directii moderne, care
au revigorat si dezvoltat arhaicul stil heterofonic* (George Enescu,
Stefan Niculescu, Gyorgy Ligeti, Pierre Boulez), insotit de sunete
pedald tinute in bas, provenit din practica recto tono. Am putea
extinde discutia despre conexiunile caracteristicilor spectrale ale
arhetipului cAntirii bizantine cu ,spectralismul” modern (Tris-
tan Murail, Gérard Grisey, Octavian Nemescu) in ceea ce priveste
persistenta fundamentalei si desfasurarea muzicala intr-un singur
spectru principal, la care ,notele” se raporteazi ca partiale. Muzica
europeand medievald timpurie ar putea fi1 legatd de tonalismul gene-
ral al cAntarii bizantine. Sistemul tonal de mai tArziu este expresia
cautarii fuziunii si tonalismului, conectate la o singurd fundamenta-
1a, dar la un nivel mai profund si la o scard mai larga decat cintarea
bizantina.

Rezultatele acestei cercetari pot fi rezumate dupa cum urmea-
Z3: fuziunea sonord si ascultarea holistici sunt principalele aspecte
psihoacustice ale cAntirii bizantine, care conferd acesteia un etos
distinct. Cantarea bizantind contrasteazi cu organum-ul polifonic
timpuriu (bazat pe cAntarea gregoriand), ale cirei caracteristici per-
ceptuale ar putea fi definite ca fisionarea sonori si ascultarea spectrali
analiticd. Polifonia timpurie occidentald a renuntat la nota tinuta
in bas (Ison) trecind la o miscare melodicd a acestuia, care a dat
nastere unei retele de alte spectre inrudite cu propriile lor serii de
armonice. Contrapunctul multivocal a generat acorduri pe axa ver-
ticald a textului muzical. Asa cum am mentionat mai inainte, din
punct de vedere spectral, acordurile ar putea fi vazute ca expresia
[fisiondrii sunetului. Perceperea sunetelor individuale intr-un acord
reprezintd modul perceptual de ascultare analitica.

42 Stefan N1cULESCU, Reflectii despre muzicd, Editura Muzicald, Bucuresti, 1980;
Stefan Nicurescu, Reflectii despre muzica, Editura Academiei Roméne, Bucu-
resti, 2000.
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Aspectele de fuziune si de fisionare ale sunetului in perceptia
muzicald deschid noi perspective pentru compozitori si muzico-
logi, oferind o viziune mai largd asupra diferentelor si similitudini-
lor culturale. Etosul cultural pare, de asemenea, si fie o chestiune
de perceptie a sunetului.



Kratimata sau Teriremuri:
experienta afectiva a cantarii liturgice
fara cuvinte’

ANDREW MELLAS™

This paper explores the significance of wordless melisma for the history of
emotions in the Late Byzantine vigil. Fourteenth-century Byzantium saw
the convergence of Eastern Christianitys mystical tradition of contemplative
monasticism and the apogee of melismatic liturgical music. Edward V.
Williams and Alexander Lingas have previously examined the relationship
between Palamite Hesychasm and Kokouzelean melisma. Building on their
research, this paper will investigate how the ritual of the vigil, with its
virtuoso chanting and mystagogy, unveiled the emotive universe of Byzantine
Christianity during what Sir Steven Runciman called the last Byzantine
renaissance.

Keywords: kratimata, wordless melisma, emotions, vigil, church music,
hesychasm.

Secolul al XIV-lea bizantin a fost martorul convergentei dintre
traditia mistica a vietii monahale contemplative din crestinitatea
orientald si apogeul muzicii liturgice melismatice. Edward V. Willi-
ams si Alexander Lingas au examinat anterior relatia dintre isihas-
mul palamit si stilul melismatic al lui Ioan Cucuzel'. Fiind bazata

" Text publicat initial in limba englezd ca Andrew Mellas, ,, The Affective Expe-
rience of Wordless Song”, in Ivan Moody & Maria Takala-Rosczenko (eds), Li-
turgy and Music. Proceedings of the Seventh International Conference on Orthodox
Church Music, University of Joensuu, 2019, pp. 83-100. Traducere de Miruna
Ciocoi-Pop Vecsei si Alexandru Ionita.

" Dr. Andrew MEeLLas, The University of Sydney, The Medieval and Early Mo-
dern Centre, E-mail: andrew.mellas@sydney.edu.au.

' Edward V. Williams, John Koukouzeles' Reform of Byzantine Chanting for Great
Vespers in the Fourteenth Century, Ph.D. dissertation, Yale University, 1968, pp.
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pe cercetarea lor, lucrarea de fatd va urmari modul in care ritualul
privegherii bizantine, numitd agrypnia* — cu mistagogia ei si cu
cAntarea abundand in compozitii pline de virtuozitate — a dezvaluit
universul emotiv al crestinismului de-a lungul perioadei numita
de citre Steven Runciman ,ultima renastere bizantind™. Aceasta
lucrare va explora semnificatia cAntirilor melismatice fard cuvin-
te in ritualul privegherii de toata noaptea, din perspectiva istoriei
emotiilor®.

Contextul istoric al cAntarii calofonice si al isthasmului in pe-
rioada secolului al XIV-lea a fost acela al unui imperiu aflat la un
pas de pribusire si distrugere’. Istoria i-a tridat pe bizantini. A
patra cruciada a lisat Constantinopolul extrem de slabit, intrat deja
intr-o perioadd de declin, si i-a pus capit suprematiei sale ca putere
politica si economica. Cu cea mai mare parte a imperiului distrusa
si cu idealul bizantin al unui regat — intruchipind raiul pe pamént
— de-a dreptul zdruncinat, sentimentele de deziluzie au inceput sa
predomine si, astfel, a inceput ciutarea unei unititi pierdute.

348-52; Alexander Lingas, ,Hesychasm and Psalmody”, in Anthony Bryer &
Mary CunNINGHAM (eds), Mount Athos and Byzantine Monasticism, Variorum,
Brookfield, 1996, pp. 155-68.

2 Pentru o privire de ansamblu asupra privegherii athonite vezi Robert E Tarr,
»~Mount Athos: A Late Chapter in the History of the Byzantine Rite”, Dumbar-
ton Oaks Papers 42 (1998), pp. 187-94. Vezi si Miguel Arranz, ,N. D. Uspens-
ky: The Office of the All-Night Vigil in the Greek Church and in the Russian
Church”, in St Viadimirs Theological Quarterly 24 (1980), pp. 83-113, 169-95.
3 Steven RUNCIMAN, 7he Last Byzantine Renaissance, Cambridge University Pre-
ss, Cambridge, 1970.

# Despre istoria emotiilor vezi Jan PLAMPER, The History of Emotions: an Introduc-
tion, trans. Keith Tribe, Oxford University Press, 2015.

> S. RuncimaN, The Last Byzantine Renaissance..., pp. 1-23. Despre isihasm
vezi Kallistos WARE, ,Silence in Prayer: The Meaning of Hesychia”, in One Yer
Two: Monastic Tradition Fast and West, M. Basil PENNINGTON (ed), Cistercian
Publications, Kalamazoo, 1976, pp. 22-47. Despre cintul calofonic, vezi Spyri-
don AnTONOPOULOS, ,,Kalophonia and the Phenomenon of Embellishment in
Byzantine Psalmody”, in Susan Ashbrook HarvEy & Margaret MULLETT (eds),
Knowing Bodies, Passionate Souls: Sense Perceptions in Byzantium, Dumbarton
Oaks Research Library and Collection, Washington DC, 2017, pp. 87-110.
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Aceasta lucrare va demonstra faptul ci psalmodierea melis-
maticd fira cuvinte a reprezentat ultima frontierd a lumii liturgi-
ce bizantine si a misticismului ei afectiv®. Voi explora pe scurt
temele emotiilor, performativitatea si mistagogia liturgica inainte
de a reveni la isiham, la Ioan Cucuzel si la semnificatia afectivi a
cantirilor fird cuvinte, numite §i kratima sau terirem. Aparenta lip-
sa de sens a silabelor unei kratima’ a revelat misterul divinului si
limbajului sacru al inimii. Ele au evocat rugiciunea fird imagini si
contemplarea inefabila a luminii necreate. Ca rezultat al faptului ci
isthasmul a impins intelectul dincolo de limitele sale, iar cAntarea
fard cuvinte a spulberat simplitatea textualitatii imnografiei, prive-
gherea vine si scufunde emotiile umane in triirea dumnezeiasca si
in cunoasterea mistici a eshatonului.

Sentimente si performativitate

UitAndu-ne atent la istoria emotiilor si la categoriile sale mentale,
nu ne ingelim dacd echivalim cuvintul modern vag ,emotie” cu
termenul grec de ,patima”, sau ,trdire”. Prudenta este justificatd
aici, tinind cont de faptul ci cercetatorii au fost sceptici sa utili-
zeze o terminologie precisi si sd traseze cu grija unele schimbiri
semantice in conceptul de emotie®. Cercetdtori contemporani pre-
cum Richard Sorabji si David Konstan utilizeaza adesea termenii
»pasiune” si ,emotie” cu posibilitatea de a se schimba intre ei atunci
cand discutd despre Antichitate ori Antichitatea tarzie’. Desi urmez
modelul acestor cercetdtori cAnd traduc cuvantul grec pathos cu ter-

¢ Pentru o abordare a misticii affective in liturghia si imnodia bizantini vezi An-
drew MELLAS, Liturgy and the Emotions in Byzantium: Compunction and Hym-
nody, Cambridge University Press, in curs de aparitie.

7 Daci o kratima este o unitate melodic independent fird cuvinte, teretismata
sunt fragmente melodice fira cuvinte inserate sau atasate unui imn liturgic.

8 Ute Freverr, ,Defining Emotions: Concepts and Debates over Three Centu-
ries,” in Ute FReVERT et al. (eds), Emotional Lexicons: Continuity and Change in
the Vocabulary of Feeling 1700-2000, Oxford University Press, 2014, pp. 1-31.
% Vezi, de exemplu, Richard SoraBy1, Emotion and Peace of Mind: From Stoic Agi-
tation to Christian Temptation, Oxford University Press, New York, 2002; David

83



Andrew Mellas

menul ,,emotie”, recunosc faptul ca trecerea de la pasiuni sau patimi
la emotii in perioada moderna timpurie a psihologizat si secularizat
dimensiunile filosofice si teologice ale celui dintai termen'®.
Thomas Dixon a sustinut ca abia in secolul al XIX-lea pasiunile
sufletului au ajuns sd fie exprimate printr-o categorie psihologica

”I1 In orice caz, dupa cum a aridtat Kirk

seculard numita ,emotii
Essary, aceasta schimbare in vocabular a avut loc citeva secole mai
devreme dect sustinuse Dixon'.

In aceasti lucrare, imnele liturgice si ritualurile sacre reprezinti
materialul sursd pentru studierea emotiilor in Imperiul Bizantin.
Emotiile liturgice au capdtat semnificatie intr-un ,,cAmp afectiv’’?
unde credinciosii au intrat in spatiul sacru al cultului §i au luat
parte la desfisurarea dramei divine. Desi este dificil sa impaci cu
succes abordarile moderne ale performativitatii cu era medievala,
ideea performativititii era deja prezentd in Bizant. Vocabularul bo-
gat in sentimente al imnografiei, inradicinat in mod existential in
»theo-drama”'*, a exprimat emotiile prin textul imnelor, devenind
astfel parte a vietii liturgice bizantine. Imnele bizantine au fost
mai mult decat simple texte literare; ele au functionat ca scripturi
performative pentru crearea sentimentelor dumnezeiesti in cadrul
liturghiei”. Imnodia bizantind a incercat si stimuleze participarea

Konstan, The Emotions of the Ancient Greeks: Studies in Aristotle and Classical
Literature,University of Toronto Press, London, 2006.

10 Thomas DixoN, ,Revolting Passions”, in Modern Theology 27 (2/2011), pp.
298-312.

" Vezi T. D1xoN, From Passions to Emotions: The Creation of a Secular Psychologi-
cal Category, Cambridge University Press, 2003.

12 Kirk Essary, ,Passions, Affections or Emotions? On the Ambiguity of 16th-
Century Terminology”, in Emotion Review 9 (4/2017), pp. 367-74.

12 Oliver J. T. Harris & Tim Flohr SoRreNsEN, ,Rethinking Emotion and Mate-
rial Culture”, in Archaeological Dialogues 17 (2/2010), pp. 150-51.

" Hans Urs VON BALTHASAR, Theo-Drama: Theological Dramatic Theory, vol. 1:
Prolegomena, trans. Graham Harrison, Ignatius Press, San Francisco, 1988.

1> Notiunea de scrieri afective si intime (desi nu pentru contextul bizantin) este
infigisata de Sarah McNAMER, Affective Meditation and the Invention of Medieval
Compassion, University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 2010, pp. 1-21.
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credinciosilor la drama religioasa pe care o reprezenta, concretizind
o simbioza intre materialitate §i transcendentd. Pana la urma, bi-
zantinii vedeau celebrarea dumnezeiestii liturghii ca pe o inscenare
iconicd a prezentei divine'®. Performativitatea in cult implicd aspec-
te spatiale, sonice si temporale ale ritualului liturgic — spatiul sacru,

17, Intr-adevir, in ceea ce priveste

spatiul sonor si ,,spatiul luminos
notiunea de luminare, in timpul reprezentirii imnurilor cintate pe
durata Vecerniei mari la inceputul agripniei, imaginea luminii re-
prezinta firul ce leagé ziua i noaptea, lumina si intunericul, soarele

si luna, in rugiciunile si cantarile de seara.
Comentarii liturgice si mistagogie

Voi aborda pe scurt unele pasaje din citeva comentarii liturgice
bizantine pentru a demonstra modul in care mistica afectiva a cAn-
tarii licurgice denotd o comunitate liturgicd si emotionala. Habi-
tus'®-ul emotiilor liturgice in Bizant a fost lumea liturgici a celor
credinciosi. In timp ce cultul Bisericii a fost invariabil modelat de
doctrina cresting, liturghia a reprezentat pentru bizantini o sursi si
o expresie a teologiei, fiind ritul sacru unde acele lex orandi si lex
credendi ale crestinatdtii bizantine se intrepatrund®. Liturghia a fost

!¢ Bissera V. PENTCHEVA, ,Performing the Sacred in Byzantium: Image, Breath

and Sound”, in Performance Research 19 (3/2014), p. 120. Vezi si monografia
mai recentd semnatd de PENTCHEVA, Hagia Sophia. Sound, Space and Spirit in
Byzantium, Pennsylvania State University Press, Pennsylvania, 2017.

17 Folosesc termenul de , lightscape” (peisaj sau spatiu luminos) folosind cerceta-
rile doamnei Claire Nesbitt cu privire la simbolismul luminii in cultul bizantin.
Vezi Claire NESBITT, ,Shaping the Sacred: Light and the Experience of Wors-
hip in Middle Byzantine Churches”, in Byzantine and Modern Greek Studies 36
(2/2012), pp. 139-60.

'8 Vezi Monique SCHEER, ,,Are Emotions a Kind of Practice (and is That What
Makes Them Have a History)? A Bourdieuian Approach to Understanding Emo-
tion”, in History and Theory 51 (2/2012), p. 201; Paul M. BLowERrs, Maximus
the Confessor: Jesus Christ and the Transfiguration of the World, Oxford University
Press, Oxford, 2016, pp. 171-83.

! John MEYENDOREF, Byzantine Theology: Historical Trends and Doctrinal The-
mes, Fordham University Press, New York, 1983, p. 115.
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~cantecul teologiei” (Beoloyiog per®@dnpa)*® in care ,prin unisonul
cantirilor divine” (1§} T®v Oeiov OOV OpoPmVig) cei credinciosi
experimentau ,armonia lucrurilor divine cu ei insisi si cu ceilalti”
(T pog Ta Olor Kol EavToVE Kol AAARAOVS OLOPPOCTHLVIV)2!.

Dupa cum sugera Dionisie Areopagitul, lumea liturgicd bizan-
tind — ordinea sa simbolica, splendoarea senzoriali si practicile co-
lective — a fost cea care ingloba ,habitus-ul armonios ce era indreptat
spre lucruri divine (tfig évappoviov mpog ta Bela kol TeTorypévng
g€emq) si unde cerul i pAimantul se intAlnesc, nu doar in adunarea
liturgica din bisericd, ci i in inimile celor credinciosi”®. Sf. Maxim
Marturisitorul a dezvoltat aceasta afirmatie in propriul siu comen-
tariu liturgic:

Fiindca, spunea el, mintea, pusi in miscare prin
ingelepciune, vine la contemplare, prin contemplare la
cunoastere, prin cunoastere la cunoasterea de neuitat, iar
prin cunoasterea de neuitat la adevir, in jurul ciruia min-
tea isi primeste limita miscirii, intrucat fiinta, puterea, de-
prinderea si lucrarea ei sunt circumscrise®.

2 Patriarhul Nikiphoros de ConstanTINOPOL, Treatise on our Immaculate, Pure
and Unmixed Christian Faith and Against those who Glorify and Worship Idols,
capitolul 70, PG 100: 773B. Apud. Jaroslav PeLikAN, The Christian Tradition.
A History of the Development of Doctrine, 2: The Spirit of Eastern Christendom
(600—1700), University of Chicago Press, Chicago, 1974, p. 133.

! Dionisie AREOPAGITUL, ,Ecclesiastical Hierarchy” 1.5. Textul grecesc provine
din Giinter Herr & Adolf Martin RrrreR (eds), Corpus Dionysiacum 11: Pseu-
do-Dionysius Areopagita. De Coelesti Hierarchia, De Ecclesiastica Hierarchia,
De Mystica Theologia, Epistulae, Patristische Texte Und Studien, De Gruyter,
Berlin, 2012, p. 84.

22 D. AReOPAGITUL, The Celestial Hierarchy 1.3., in G. HEiL & A. RrTTER (eds),
Corpus Dionysiacum I p. 9.

B Tov yap vodv S thig copiag Epacke Kivobevov, gig Bempiav iévat dia
8¢ 1i|g Bewpiog, €ig yvdoLv-01d 08 TiiG YVOGE®C, €l dANGTOV YVOGIY-d1d O
TG AAMGTOL YVdoEMS, €1g TNV GAN0glav tepl v 0 volg dpov TG KIVI|GE®MG
d€YETOL, TEPLYPAPOUEVNG DTG TG TE OVGI0G KOl THG duvapemg kol Tig EEemg
Ko TG évepyeiag.” D. ArReoracrtuL, The Celestial Hierarchy 1.3., in G. HEL &
A. RrrteR (eds), Corpus Dionysiacum 11 p. 9. Versiune englezeasca in Ecclesiastical
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Acest citat urmeazd dupa comparatia lui Maxim despre unitatea
dintre Biserica si membrii sii §i unitatea mistica a Sfintei Treimi.
Dupid Maxim, Biserica este ,icoana lui Dumnezeu”, ,ca una care
prin imitare si intiparire are aceeasi lucrare cu EI” (og v avtv
1 0e®)*. El infitiseazd experienta liturgica reprezentind uniunea
misticd dintre lisus Hristos si cei credinciosi.

Cici pentru cei ce pot si vadd, intreaga lume inteligibila
apare intipdritd tainic prin formele ei specifice simbolice
in intreaga lume sensibild, iar intreaga lume sensibila exis-
td in intreaga lume inteligibila fiind simplificatd cognitiv
in minte in ratiunile lucrurilor®.

Lumea liturgica bizantind a fost conceputd ca un spatiu sacru al
simbolurilor, care dezviluie realitati divine. Maxim subliniaza
aceastd dimensiune a cultului sugerand faptul ci perceptia senzori-
ald joaca un rol vital in experienta liturgica si conduce la cunoagtere
autenticd si indumnezeire®.

Mystagogy, capitolul 5, in Christian BounioNon (ed) Maximi Confessoris Mysta-
gogia, vol. 69, CCSG, Turnhout, Brepols, 2011, p. 24. Traducere roméneasci in
diac. loan 1. Icd jr, De la Dionisie Areopagitul la Simeon al Tesalonicului — integrala
comentariilor liturgice bizantine. Studii si texte, Deisis, Sibiu, 2011, p. 215.

* On Ecclesiastical Mystagogy, capitolul 1. Boudignon, Maximi Confessoris Mystago-
gia, p. 11. Traducere in limba romani in diac. loan 1. Ica jr, De la Dionisie Areopa-
gitul la Simeon al Tesalonicului — integrala comentariilor liturgice bizantine..., p. 207.
2 "Ohog yap 6 vontog KOGHOG OA® Td aichntd pueTikdg Toig cupfoAlkolg
€10eG1 TLTOVEVOG PAIVETALVTOIG OPFY dLVapEVOLS Kol OAOG OA® T® voNTd O
01oONTOg YVOOTIKGG KaTd VOOV T0IG AOY0Lg ATAOVUEVOS EVOTAPY®V E0TIV.
Sfantul Maxim MArTURistTORUL, On Ecclesiastical Mystagogy, capitolul 2, in C.
BoubpieNoN, Maximi Confessoris Mystagogia, p. 16. Traducere in limba roma-
ni in diac. loan L. Icd jr, De la Dionisie Areopagitul la Simeon al Tesalonicului
— integrala comentariilor liturgice bizantine..., p. 210. Pentru versiunea engleza
vezi George C. Berthold, Maximus Confessor: Selected Writing, Paulist Press, New
York, 1985, p. 189.

%6 Vezi si remarcile lui Maxim in 7o Thalassium 60, in special capitolele 63-76.
Textul a fost preluat din 7hesaurus Linguae Graecae — http://stephanus.tg.uci.
edu — pe 17 januarie 2019, iar varianta aceasta provine din C. Laca & C. STEEL
(eds.), Maximi Confessoris Quaestiones ad Thalassium, vol. 2, Corpus Christiano-
rum Series Graeca 22, Turnhout, Brepols, 1990, pp. 73-81.
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Secole mai tirziu, un contemporan cu Grigorie Palama si Ioan
Cucuzel, si anume Nicolae Cabasila, subliniazi modul in care
perceptia senzoriald, emotionala si dimensiunile mistice ale cultu-
lui converg:

De aceea trebuia ca aceasta priveliste, care poate sidi in
noi acestea, s fie semnificatd in insasi alcituirea Liturghi-
ei: pentru ca noi sd nu rationdm numai cu mintea, ci sa
privim si cu ochii intr-un mod anume multa siracire a
Celui bogat, venirea la noi a Celui ce ocupa orice loc, in-
sultirile Celui binecuvéntat, patimirile Celui nepétimitor,
cit de mult a fost urét si cAt de mult a iubit; cit de mule
S-a umilit pe Sine Insusi El Cel atit de mare, si ce anu-
me a patimit §i ce anume a ficut ca sd giteasci inaintea
noastra aceastd Masa. $i, minunandu-ne astfel de noutatea
uimitoare a mantuirii, inlemniti de multimea indurarilor,
sa ne sfiim de Cel ce ne-a miluit asa, de Cel ce ne-a man-
tuit astfel, si si-I incredintdm sufletele, sa-i dam viata si sa
ne aprindem inimile cu focul iubirii Lui. Si ajunsi asa, sa
intrim in legituri in chip sigur si familiar/intim cu focul
Tainelor Lui?.

¥ A1 To0TO0 Expn Vv TNV TodTA NIV EvOETVOL SuvapEvny Bewpiav v i) cuvtaEet
TG lepovpyiog onuaivesOor, iva pn @ vd loylopedo povov, GAla kol
BAémopev toig 0QOUALOIG TPOTOV oM TIVOL TV TOAATV TOD TAOLGIOL TTeviay,
v Emdnpiav tod mhvto TOTOV KOTEXOVTOG, TO OVEIdN TOD €OAOYNUEVOL,
0 maOn tod dmabovg, doov ponbeig, doov Nydmnnoev Miikog dv, doov
grameivooey £00ToV kol i Tadmv kol Tl dpdoag, TadTV NTolHacEY EVOTIOV
NUAV v tpdmelay kol ovt® Bovpdcovteg TV KowdTTo THS cOpiag,
gkmhayévieg TO TAT00g T@V oikTpudV, 0idecbdpey Tov obtwg Elencavra,
OV 0UTO oMoavTa Kol Totedompey anTtd Tag Yoydcs, kol tapadoueda v
Conv, kol eAéEmpey Tag Kapdiag 1@ mopl Thg dydang ovtod Koi tolodTol
YEVOLEVOL, T@ TUPL TOV PVGTNPIOV OPANCOUEV AoPUADS Kol oikeing”. Ca-
pitolul 1, sectiunea 12, in René BorNERT et al. (eds.), Nicolas CaasiLas: Expli-
cation de la Divine Liturgie, SC 4, Editions du Cerf, Paris, 1967, pp. 66—68.
Traducere in limba romani in Nicolae Cabasila: Expliciri la dumnezeiasca Litur-
ghie, Scrieri 11, studiu introductive si traducere diac. Ioan I. Ic jr, Deisis, Sibiu,
2012, p. 341.
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Cabasila nu a descris liturghia ca pe un spectacol sau ca pe un
mysterium tremendum; ea a fost o actiune comuna a credinciosilor,
cu scopul de a le trezi un raspuns personal la drama divind a min-
tuirii. Ca parte din aceastd mistagogie, imnele au aparut ca un act
performativ bazat pe naratiunea biblica, ce reitera drama crestini a
mantuirii, o drama interiorizatd de citre credinciosi.

Grigorie Palama si isihasmul

Grigorie Palama, in al cincilea din cele noud tratate ale sale inti-
tulate ,,In apirarea celor care practici isihasmul™, ii sfituieste pe
cei care isi doresc sa practice rugiciunea adevarati sa se ,elibereze
de patimi” si sd considere ,rugiciunea fira straipungerea inimii” ca
fiind zadarnica:

...dacd nu putem gusta rugiciunea mintii, fie ea mécar
ca si cum am atinge-o cu varful buzelor (008’ dxpoig T0
00 Adyov yeileoty voeplg Tpocevyiig yevoaiped’ dv) si
daca suntem dominati de emotii patimase (tfig éumabdeiog
EmKpaTovoNG), atunci cu sigurantd trebuie si suferim
lipsuri fizice precum postul, privegherea si altele aseme-
nea lor (vnoteiag 1€ kai aypvmviog Kol TdV GAA®V TRV
TOOVTOV dAYoVg) [...] pentru ci doar astfel izvordste in
noi sfintita strapungere a inimii (Vv iepav Katdvv&y
avTd GEPEL TNV ApyYNV), prin care este indepartatd pata

greselilor trecute si este atrasd milostivirea divina®.

Departe de a propune o forma de rugiaciune acorporald, Palama a
prezentat isthasmul mai degraba ca pe o participare a trupului si a
sufletului la viata divind, cultivatd prin asceza si viata liturgica. Isi-

28 Aceastd scriere este cunoscuti sub numele de 77iade. Vezi John MEYENDOREFF,
Grégoire Palamas. Défense des Saints Hésychastes, Peeters, Louvain, 1973, pp.
5-727. Text preluat din Thesaurus Linguae Graecae — http://stephanus.tlg.uci.
edu — pe 17 ianuarie 2019. Traducerea englezi se giseste la J. MEYENDORFF, in
Gregory Palamas: The Triads, Paulist Press, New York, 1983.

# G. Paramas, , Triads” 11.2.6, in J. MEYENDOREE, Gregory Palamas: The Triads,
p- 49.
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hasmul a presupus un devotament mistic intru linistire, o cildtorie
spre purificare, iluminare si indumnezeire, care a continut mai mult
decat doar o interiorizare profundi. Nicidecum o depirtare radicala
de la traditia crestina, portretul isthasmului ficut de Palama a fost de
fapt o perpetuare si renastere a misticii, a ciii crestine spre sfintire®.
A fost o articulatie personald a unei traditii deja existente, risipita
in spirala istoriei si incluzind experienta mistica a primilor oameni
creati, participarea divind a unei vieti de sfintenie si eshatonul.
Intentia ultima a isihagtilor era rugiciunea fird imagini si con-
templarea fira cuvinte a luminii necreate, dar viziunea lor spirituala
continea o transformare a intregii fiinte umane. Palama sustine ci isi-
hastul ,,cautd sa circumscrie incorporarul in corpul siu” (ovyacTHG
goTv O 10 do®patov &v copatt tepopilev onevdwv)™ si il ia
ca exemplu pe diaconul Stefan, primul martir, cel cu fata iluminata:

Acestea sunt realitatile sau energiile tainice aratate in tru-
purile (&moppntovg €vepyelag teElovHEVOS €V COUAGL)
celor care si-au dedicat cu devotament intreaga viata sfin-
tei linistiri (v iepav fovylav donalopévov)™.

» [ransformarea naturii noastre umane” a conferit ,,0 putere divind
ochilor apostolilor” care le-a permis atét lor, cit si celor care au im-
bratisat isthasmul, sd vadd lumina necreata®. Palama a prezentat ca
identice experienta isihastd si beatitudinea paradisiaci a lui Adam si

a Evei*. Desigur, insistenta lui Palama asupra indumnezeirii trupu-

3 Vezi Theodore SaBo, Dan Lioy & Rikus Fick, ,,A Hesychasm Before Hesyc-
hasm”, in journal of Early Christian History 4 (1/2014), pp. 88-96; Doru Cos-
TACHE, ,,Adam’s Holiness: Athonite and Alexandrine Perceptions”, in Phronema
29 (2/2014), pp. 173-218.

31 G. Paramas, , Triads” 1.2.6, in J. MEYENDOREE, Gregory Palamas: The Triads...,
p. 45 (Palama il citeaza pe loan Scararul).

32 Triads 11.2.12. 1bid., p. 52.

3 G. Paramas, , Triads” I11.1.15, in J. MEYENDORFF, Gregory Palamas: The Tri-
ads. .., p. 76.

" Vezi Gregory ParLamas, ,On the Divine and Deifying Participation (ITept
Ociog kol Ocomorod MebBéEewe)”, in Panayiotis CHRESTOU (ed), I'pnyopiov
100 [Modopd Zvyypappata, vol. 2, Thessalonike, 1966, pp. 137-63.

90



Kratimata sau Teriremuri

lui si credinta sa in posibilitatea vederii luminii necreate au fost cele
care l-au provocat pe Varlaam din Calabria®. Acesta a denuntat
ideile isihastilor afirmind ci ei pretind ci ar ,,vedea esenta divini cu
ochii trupului”, ceea ce a dat astfel nastere controversei isihaste®.

Ioan Cucuzel i cintarea melismatica

Grigorie Palama vizitase Muntele Athos in jurul anului 1316 si
ucenicise la un calugir isihast din Vatopedi inainte de a se muta la
Marea Lavrd®. Probabil cd acolo l-a intilnit pe un cilugir pe nume
lIoan Cucuzel, cunoscut pentru instigarea unei renasteri bizantine
in muzica liturgica*®. Nu era o noud formi de arta, care se inde-
parta in mod radical de traditia crestind a primului mileniu. El a
reinnoit traditia artei crestine privind-o prin prisma eshatologica,
mai degraba decir cu nostalgie”. Intr-adevir, renasterea pe care a

3 Vezi G. Paramas, , Triads” 1.3.4, 17 i 11.3.36 in J. MEYENDOREF, Gregory Pa-
lamas: the Triads, p. 32, 34, 65. Pentru controversa isihastd vezi ]. MEYENDORFF,
A Study of Gregory Palamas, Crestwood, St Vladimir’s Seminary Press, New York,
1974, pp. 42-101; J. PELIKAN, The Christian Tradition. .., pp. 261-70.

% Dupi cum a argumentat David BRaDsHAW, aceastd controversd nu a fost doar
o disputd provinciald, ci ,,0 confruntare intre metafizica augustiniand referitoa-
re la esenta divind si teologia apofatica a Rasiritului”. Vezi David BrabsHaw,
Aristotle East and West: Metaphysics and the Division of Christendom, Cambridge
University Press, Cambridge, 2004, pp. 229-34. Desigur, Palama vorbea doar
despre vederea supranaturald a energiilor dumnezeiesti ale lui Dumnezeu, nu
despre esenta divind in sine. Vezi G. Palamas, ,, Triads” I.3.4., in ]. MEYENDORFF,
Gregory Palamas: The Triads, p. 32.

% Despre viata lui loan Cucuzel vezi Vita (bazatd pe o sursa de secol XVII din
Marea Lavra, Muntele Athos), publicati si editatd de Sophronios EusTrATIA-
DES, ,,John Koukouzeles, the Master, and his Heyday (Todvvng 6 Kovikovléing,
0 Muoaiotop, kol 6 ypdévog Tig axuflg avtod)”, in Emempig Etaipeiog
Bulovtivdv Znovddv 14 (1938), pp. 4-9.

3% Edward V. WiLLiaMms, ,,A Byzantine Ars Nova: The 14th-Century Reforms of
John Koukouzeles in the Chanting of the Great Vespers”, in: H. BiIrnBaUM si
S. Vryonis (eds), Aspects of the Balkans: Continuity and Change, Mouton, The
Hague, 1972, pp. 211-29.

% Ivan Mooby, ,,Ars Nova. New Art and Renewed Art”, in journal of the Interna-
tional Society for Orthodox Church Music 3 (2018), pp. 230235, in special 234.
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creat-o Joan Cucuzel nu a ,,anulat ceea ce era vechi, ci l-a transfor-
mat, reinnoindu-l in profunzime”. In mod similar, Evanghelia ,a
coborit pana in profunzimile paméintului pentru a tdsni precum
un izvor care reinnoieste totul”.

Reforma lui Cucuzel cu privire la priveghere este evidentd in
antologiile muzicale sub denumirea de akolouthiai*'. Aceste antolo-
gii au devenit catalizatorul pentru un nou repertoriu muzical: cAn-
tarea calofonicd, ce a innoit psalmodia si imnodia din trecut. Crea-
tivitatea cAntirilor calofonice era marcati de stilul elaborat, salturile
vocale dramatice, creativitate melismatici si chiar vocalize lipsite de
cuvinte, cunoscute sub numele de kratime sau teretisme. Desigur
ca vechile repertorii silabice nu au fost uitate, ele fiind suprapuse
peste noi compozitii in conformitate cu ritualul agripniei sau prive-
gherii. Vechea agripnie bizantini era o combinatie intre imnogra-
fia studita, fastul ceremonial al ritualului specific catedralei Con-
stantinopolului §i cintarea calofonicd. De obicei incepea simbata
seara cu vecernia si culmina cu liturghia de duminica dimineata.
Ca eveniment liturgic era mai mult decit un contrapunct al zilelor
siptimanii solitare din viata unui calugir, al rugaciunii interioare si
al linistirii, fiind punctul culminant al saptamanii si implinirea ei.

Psalmul 103

Psalmul 103 este imnul preamaririi cosmice care incepe fiecare zi
liturgica si care interpreteazd relatarea Genezei: ,,a fost seara si a fost
dimineata, aceasta a fost ziua intdi”*. Vecernia ne poartd inapoi la

% Thomas PotT, Byzantine Liturgical Reform: A Study of Liturgical Change in
the Byzantine Tradition, trans. Paul MEYENDOREFF, St Vladimir’s Seminary Pre-
ss, Crestwood, New York, 2010, p. 13. Doresc si ii multumesc Parintelui Ivan
Moody pentru aceastd referinta.

! Dimitri E. Conomos, The Late Byzantine and Slavonic Communion Cycle: Liturgy
and Music, Dumbarton Oaks Research Library, Washington DC, 1985, pp. 68-82.
2 Despre fragmentele muzicale fird cuvinte vezi Diane TouLiatos, ,Nonsense
Syllables in the Music of the Ancient Greek and Byzantine Traditions”, in jour-
nal of Musicology 7 (2/1989), pp. 231-43.

B Fe1,5.
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acea prima seard, cAnd Dumnezeu a deschis ochii primului om,
pentru ca acesta sd vadd frumusetea si slava templului in care va sa-
laslui. Modul in care era interpretat Psalmul 103 in secolul al XIV-
lea pe Muntele Athos poate fi reimaginat cu ajutorul compozitiilor
lui Ioan Cucuzel, transmise prin diverse manuscrise. Intonarea
propusd de Cucuzel la ultimele versuri ale psalmului, sau ceea ce
este cunoscut in zilele noastre sub denumirea de Anixandarii, era
inovativa pentru vremea lui, etalind un ambitus vocal extins, me-
lisme ornamentale si figuri de stil elaborate, care aveau rolul unui
fel de refren pentru credinciosi. Compozitiile lui au constituit un
punct de cotiturd in cAntul bizantin, care a pus in umbri metodele
traditionale ale trecutului si a deschis calea citre o multitudine de
noi compozitii la finele secolului al XIV-lea si inceputul secolului
al XV-lea.

Aceastd compozitie ar putea fi comparatd cu opera Nepotul
Magicianului scrisa de C.S. Lewis, in care ,,melismatic jubilus” al
lui Aslan da nastere lumii Narnia®. Raurile, dealurile si copacii de-
vin manifestarea materiala a cAntecului imaterial. Puterea muzicii
creeazi lumea. In povestea Narniei, asa cum leul se misci peste cu-
prinsul tdrii si cAntd, stelele care i-au dat voce raspund cu cintecul
lor. In mod similar, refrenele versurilor finale din Psalmul 103 au
invitat credinciosii s faci parte din actul creatiei si sd simta dragos-
tea lui Hristos, care a creat lumea intr-un act de libertate.

Cucuzel a intensificat aceasta trdire prin cAntarea si extinderea
refrenelor traditionale pentru versurile finale ale Psalmului 103 —
»olavd Tie, Dumnezeule” (Ad&o ot 6 @edg) — prin intermediul

“D. Conomos, ,,C. S. Lewis and Church Music”, in Andreas ANDREOPOULOS
si Graham SpeaxkE (eds), Rightly Dividing the Word of Truth: Studies in Honour of
Metropolitan Kallistos of Diokleia, Peter Lang, Oxford, 2016, p. 231. Desigur, a
fost Augustin cel care a scris: ,,Sing in jubilation. For this is to sing well to God,
to sing in jubilation. What is it to sing in jubilation? To be unable to express
in words what is sung in the heart [...] For God is ineffable whom you cannot
speak. And if you cannot speak him, yet ought not to be silent, what remains but
that you jubilate; so that the heart rejoices without words and the great expanse
of joy has not the limits of syllables?”, In Psalmum 32.
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figurilor de stil. El a addugat noi compozitii repertoriului, s-a ju-
cat cu textul refrenului simplu prin repetarea elementelor sale si
a introdus o gami mai indrazneata melodicd, schimband refrenul
intr-o asemenea masurd, inct chiar a depasit textul Psalmului atit
in lungime, cat si in importantd. Prin aceasta a ciutat sa le reamin-
teascd credinciosilor cd Biserica in care se aflau reprezintd intreaga
lume creati si ceea ce este dincolo de ea. In actul de multumire si
preaslavire, adicd in noul cAnt intercalat cu imnul vechi al laudei
cosmice, credinciosul a fost invitat sd devind el insusi, sd traiasca
inca o datd in fericirea Edenului prin lumea liturgicd, prin acel
ritual sacru, si sa devina incd o data un preot al creatiei.

Psalmul 2

Anumite akolouthiai transmit un repertoriu de versuri calofonice
pentru Psalmul 2. Repertoriile cele mai extinse sunt compozitii ale
lui Cucuzel. El nu doar ci reda textul psalmului prin repetarea sila-
belor dintr-un cuvant din text (de exemplu ,mapésmnoav” devine
LTapE. .. mapéotnoav”), dar acesta interconecteaza adesea fragmen-
te din alte pérti ale unui verset (sau chiar din complet alte versete)
intre cuvintele dintr-o anumiti parte a Psalmului. In mod uimitor,
el reconstruieste in intregime un verset al psalmului, folosind aces-
te tehnici §i adaugind si o melismd fira cuvinte. De exemplu, in
manuscrisul din secolul al XIV-lea, Atena 2622 (folio 26r-27v)*®,
versetul ,tva i Eppoaav £0vn tva ti éppvaav €0vn” devine:

i | teretism | va ti | tva ti Eppoatav | Eppvatav £0vn
iva Tt ool keva Epuelémooy | Epelétnoay Keva
tva ti

iva ti mapéotnoav

tva ti | teretism | éppoogav

# Multumesc Dr. Arsinoi Ioannidou, care mi-a oferit imaginile manuscrisu-
lui. Teza ei de doctorat, , The Kalophonic Settings of the Second Psalm in the
Byzantine Chant Tradition of the Fourteenth and Fifteenth Centuries”, City
University of New York, 2014, mi-a oferit informatii bogate pentru intelegerea
contextului istoric.
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AN | teretism | dAAnAoOo | GAAN | GAAN | GAAn |
aAAniovia.

Imaginile manuscrisului sunt reproduse in urmitoarele pagini:
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4 Vezi o analizi mai detaliati in E. V. WiLLiams, ,John Koukouzeles’ Reform of
Byzantine Chanting for Great Vespers...”, pp. 268-70.
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Ca text, cel de-al doilea Psalm a avut o semnificatie profetica, hris-
tologica si eshatologica. Desi a fost scris pentru incoronarea impa-
ratului David, a prefigurat manifestarea lui Hristos ca Mesia si a
prezis Judecata de Apoi. In Bizant, a avut de asemenea o dimensi-
une politicd, deoarece unsul putea fi identificat ca impérat-vicar al
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lui Dumnezeu pe pimant. Cu toate acestea, compozitia lui Cucu-
zel a deconstruit logocentrismul textului si a permis tuturor acestor
sensuri sd convearga si s se diferentieze. Chiar si melodia celui
de-al doilea psalm, care a fost pusd in mod traditional in cel de-al
patrulea mod plagal al muzicii bizantine, s-a mutat de la modul
plagal al patrulea la cel de-al patrulea mod si primul mod plagal.
loan Cucuzel a distrus dramatic echilibrul dintre cuvinte si melodie
din aceastd compozitie.

Frumusetea melodici si silabele fird cuvinte au ficut mai mult
decit sa imbogateascd imnul; ele au adiugat o dimensiune mistica
imnodiei in incercarea de a imita cAntarea fira cuvinte a ingeri-
lor?. De fapt, aceasta legaturd intre imnele pimantesti si cAntecele
ceresti a fost evidenta in crestinismul timpuriu: ,De aceea, teologia
a transmis celor de pe paméint imne cAntate de citre ingerii cei din
primele cete, a ciror iluminare transcendent a fost descoperitd™.

Pand la urma, cintdrile sacre nu erau numai pedagogice, ci si
anagogice. Si, in ciuda faptului ci au parut ciudate pentru sensibi-
litatea moderni, a existat o interactiune curioasd intre muzicalita-
tea agripniei si linistirea isihasmului. Rugdciunea fard imagini si
contemplarea fard cuvinte a isihastilor au gasit un aliat in cAntarea
melismaticd, care a ridicat imnografia dincolo de verbalitatea cano-
nului si a celor noud ode ale lui. Muzicalitatea intensi si economia
lingvistica a cAntdrii de tip calofonic au dezasamblat logica si au
provocat introspectia printr-o performantd plina de emotii a dra-
mei mantuirii umane.

Ca o piesd sacrd si un construct cultural complex, liturghia
bizantina a adoptat naratiunea biblica a economiei divine, impreg-
nand vesnicia pe care o prefigura in efemer si in material. Agripnia

7'D. CoNomos, Byzantine Trisagia and Cheroubika of the Fourteenth and Fifte-
enth Centuries: A Study of Late Byzantine Liturgical Chan, Patriarchal Institute for
Byzantine Studies, Thessalonike, 1974, pp. 273-74.

8 A0 xai duvoug avtiic 1) Oeoloyio Toig &mi Yi¢ mapadédwrey v oic iepdc
avoeoivetal TO TG VIEPTATNG QTG EAAGLYE®MG VTtepEYoV”. Dionisie AREOPA-
GITUL, Celestial Hierarchy 7.4, in G. HEIL & A. MARTIN (eds), Corpus Dionysiacum
II..., p. 31. Traducere bazata pe Luibhéid and Rorem, Pseudo-Dionysius, p. 165.
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a amplificat aceastd drama sacrd si i-a invitat pe credinciosi sd o
experimenteze nu ca spectatori, ci ca protagonisti. Limbajul, mu-
zica si miscarea erau inextricabile, iar interioritatea nu era doar un
construct alegoric, in timp ce imnografia si cultul divin induceau
sentimente dumnezeiesti. Drama sacrd §i muzica melismaticd au
creat ,un spatiu interior al «experientei», al «explorarii» i al «am-
plificirii vietii emotionale si senzoriale a sufletului»™®.

Agripnia a transformat pasiunile si le-a plasat intr-un context
eshatologic prin participarea intregii persoane umane la evenimen-
tul liturgic. Ritualul agripniei, cu toate activitdtile sale simbolice
— intrdri, procesiuni, gesturi, interactiuni — a sters granitele dintre
existenta pimanteascd si cea cereascd. Prezentul istoric s-a prabusit
in evenimentele biblice ale creatiei, exilul din Eden si venirea lumii
adevirate, care straluceste in intuneric si nu poate fi inteleasd de in-
tuneric, plasindu-i pe credinciosi in centrul unei drame cosmice si
dand nastere unei dorinte pentru un paradis pierdut. Intr-un climat
istoric marcat de declin si in mijlocul unui imperiu zdrobit, aceastd
nostalgie pentru o unitate pierduti a devenit cu atAt mai pronuntata.
[ar sinteza dintre isihasm §i cAntarea melismaticd a devenit spatiul
si mediul sonic in care aceastd unitate pierduta putea fi perceputa.

Emogiile si puterea muzicii

Crestinismul bizantin a inteles bine ontologia muzicii si puterea
ei de a induce emotii. Acest lucru a fost evident din scrierile pri-
milor Pirinti ai Bisericii, precum Augustin si Grigore Teologul. In
timp ce a sasea carte a lui Augustin, ,Despre Muzicd’, sugereaza
i aceasta arta sacrd este o ciutare a adevarului care intruchipea-
z4 frumusetea lui Dumnezeu, influenta scrierilor episcopului din
Hippo in Bizang este incertd®. Cu toate acestea, viziunea lui Au-

4 Niklaus LARGIER, ,Inner Senses — Outer Senses: The Practice of Emotions in
Medieval Mysticism”, in C. Stephen JAEGER & Ingrid Kasten (eds), Codierun-
gen von Emotionen im Mittelalter/ Emotions and Sensibilities in the Middle Ages,
De Gruyter, Berlin, 2003, p. 5.

>0 Carol HARRISON, ,,Augustine and the Art of Music”, in Jeremy S. BegBIe &
Steven R. GuTrHRIE (eds), Resonant Witness: Conversations between Music and

100



Kratimata sau Teriremuri

gustin asupra muzicii ca fiind capabild printr-o ,rudenie misteri-
oasd interioard” si amestece emotiile sufletului cu diferite moduri
de cAntare si trdiri este similard conceptiei bizantine asupra puterii
afective a cantdrilor sacre’.

Grigore Teologul se referd in versurile sale la imne aliturgice,
insa reflectiile sale asupra felului in care pot fi cultivate spiritu-
alitatea si plicerea muzicii §i poeziei sunt relevante: ,versul aces-
ta poate fi o potiune placuta, care conduce [pe tineri] spre ceea
ce este mai bun, printr-o metoda care indulceste gustul amar al
prescriptiilor™?.

Grigorie continud sa spuna ca, asa cum muzica si poezia erau
instrumente pedagogice plicute pentru antici, crestinismul ar putea
s foloseasca aceste instrumente pentru a modela inimile tinerilor:

Cei de demult cAntau invagiturile in versuri ficAnd uz de
ea, ca de un vehicul al frumusetii, modeland inimile prin
puterea cAntirii. De ce te deranjeaza, daci ii conducem pe
tineri spre comuniunea cu Dumnezeu prin plicerea cea
cumpitata?>

Theology, Eerdmans, Grand Rapids, 2011, p. 31. Despre o posibild influentd a
lui Augustin in Bizant vezi Aristotle PApaNIKOLAOU & George E. DEMacorouU-
Los, ,Augustine and the Orthodox: The “West’ in the East”, in Aristotle Papa-
NIkoLAoU & George E. DEmacorouLos (eds.), Orthodox Readings of Augustine,
St Vladimir’s Seminary Press, Crestwood, NY, 2008, pp. 11-40.

°! Augustin si-a exprimat aceastd idee despre cantirile fird cuvinte care miscd
sufletele in Confessiones 10.33.49, citatd de C. HarrisON, ,Augustine and the
Art of Music...”, p. 42.

2 Qomep T 1EpMVOV TOVTO dodvar @dpuakov, /TleBodg dywyov eig ta
ypnoatepa, /Téxvn yAvkalov 10 mTKpov Tdv Evioddv.” Vezi PG 37: 1332.
Versiune englezeascd la Brian E. DaLgy, Gregory of Nazianzus, Routledge, Lon-
don, 2006, p. 164.

53 Q¢ ol mdhot mpoctidov Eupeleic Adyove,/ TO Tepmvodv, oipat, Tod KoAod
molovpevor "Oymua, Koi Tumodvieg éx puekdv tpomouc. [...] Tic odv BAGPN
001, TOLG VEoLg 01’ 1dovig/ Zepviig dyecbat mpog ®eod kowmviav;” Vezi On
His Own Verses, PG 37: 1332. Vezi si On the Inauguration of Hagia Sophia 16, un
imn anonim din sec. VI: ,ndoviv ch@pova gumotodvia gig cotnpiav (creind
plicerea cuviincioasa cea spre mantuire)”. Textul provine din C. A. Trypanis,
Fourteen Early Byzantine Cantica, Bohlau in Kommission, Vienna, 1968, p. 146.
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Desi imnele liturgice ar fi fost rare in viata sfantului Grigorie, folo-
sirea psalmodierii in cult a fost prolifici. In timp ce intelegerea pa-
tristicd a muzicii sacre poate fi exploratd in amanunt si desi oamenii
de stiintd pot reimagina peisajul sonor al Bizantului tarziu datoritd
existentei multor manuscrise si biserici timpurii, intrebarea despre
cum a configurat muzica tréirile, sau chiar intrebarea de ce muzica
stirneste emotii rimén in cele din urmi la fel de mult un mister in
lumea modernd ca si in lumea bizantind**. Chiar si astazi, daci am
efectua un experiment de auditie, urmarind activarea mecanismelor
precum reflexul cerebral, contagiunea emotionald, memoria episodi-
cd si expectanta muzicald, am putea si dobandim doar o intelegere fi-
ziologicd sau neurologica a modului in care muzica influenteaza sen-
timente”. PAnd la urma, muzica sacrd nu este doar un pur fenomen
sonor, ci si o arta sfinti, care este sfintitd prin Intruparea Logosului.

Potrivit sfantului Grigorie Palama, cAntarile sacre pe care
credinciosii le interpreteaza cand sunt atrasi spre biserici prin ,su-
netul clopotelor sfintite” pot vindeca si transforma emotiile:

...cdci zilnica noastrd convorbire cu Dumnezeu prin ru-
giciune si psalmodie linisteste toate asalturile impotriva
noastra si transforma (1] yop mpog Oedv ko’ nuépav da
TpooeLvyNg kal Yolumoiog Evievéic Kol Tag Empopaig
ndoag katevvalel Kol petackevdlel) si indepirtea-
za poftele cele trupesti, curdta infumurarea si uciderea o
nimiceste, si daruieste pazirea legii si protectia cetdtilor si
a caselor, a sufletelor si a trupurilor celor care triiesc in ca-
satorie si a celor care sunt chemati la viata in singurdtate™.

> Patrik N. Jusin, Ldszl6 Harmar & Tuomas Eeror, ,What Makes Music
Emotionally Significant? Exploring the Underlying Mechanisms”, in Psychology
of Music 42 (4/2014), p. 600.

» P N. Jusuin, L. Harmar & T. EeroL, ,,What Makes Music Emotionally Sig-
nificant?”, p. 601. Vezi si Nicolas Lossky, Essai sur une Théologie de la Musique
Liturgique, Les Editions du Cerf, Paris, 2003, pp. 49-68; C. Harrison, ,,En-
chanting the Soul: The Music of the Psalms”, pp. 205-24.

%6 Textul omiliei 51 de Grigorie Palama afirmi: Ot 1) 7pdg TOV Ogdv GUVERTC
O mpocevyiig Kol WoALmdiag Evievilg E0pa KOl ACQPOAELL €5TL TOVTOG

102



Kratimata sau Teriremuri

Muzica sacri a fost intotdeauna un mijloc de transformare a pa-
timilor, iar silabele aparent fard sens ale unei kratime au indicat
spre misterul divin. Ele au subliniat acest mister amestecand vocea
cantdretului cu cintecul ingerilor si au revelat limbajul inimii prin
inscenarea unui amestec paradoxal de mortalitate si divinitate, de
timp si eternitate. Dupa cum spunea Grigorie de Nyssa in tratatul
sau Despre inscriptiile Psalmilor, primii oameni obisnuiau si cinte
in cor cu puterile ingerilor inainte de cidere”.

Concluzii

Cantarea melismatica sacra a reprezentat scara lacrimilor, care lega
pe Dumnezeu cu lumea, permitind astfel muzicii sa devini un mij-
loc de transfigurare. Nu contrar misticii isihaste, unde intelepciunea
adeviratd este inteligibild, dar transcende chiar si pe cele inteligi-
bile, emotiile sau triirile dumnezeiesti puteau fi experimentate in
libertatea si abstractizarea cAntirii calofonice si a celei fira cuvinte.
Melismele fard cuvinte au intruchipat efectiv energiile divine, care
au reprezentat o piatrd de temelie a teologiei palamite. Pe misura ce
isihasmul a impins intelectul dincolo de limitele lui si kratimele au
zdrobit insdsi textualitatea imnodiei, trdirea umana a fost invitata la
o unire intima cu divinul, desfiintind individualismul si eliminind
limitele realitatii.

Triumful isihasmului si inflorirea cAntirii melismatice in
agripnia bizantind au aritat ca ritualul sacru ar putea deschide un
spatiu liminal, in care contemplatia personali si cAntarea colectivd a
credinciosilor s-au imbinat in trupul mistic al lui Hristos. Cantarea

Kood kol MTpwotg mhong Kakiog te Kot dvoyepeins”, dar a fost preluat din
Thesaurus Linguae Graecae — http://stephanus.tlg.uci.edu — pe 17 ianuarie 2019.
Traducerea englezi se gaseste la Christopher Veniamin, Saint Gregory Palamas:
The Homilies, Mount Thabor Publishing, Dalton, 2009, p. 404. Traducere in
limba roména in Sfdntul Grigorie Palama: Omilii, vol. 111, trad. din limba greaca
de Parascheva Grigoriu, Anastasia, Bucuresti, 2007, p. 218.

%7 Ronald E. HEINE, Gregory of Nyssa’s Treatise on the Inscriptions of the Psalms,
Clarendon Press, Oxford, 1995, pp. 120-23.
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liturgicd l-a invitat pe credincios sa experimenteze o viziune mis-
ticd a mantuirii, indemnandu-l si devina parte a dramei sacre care
s-a desfasurat. lar cAntarea melismatica fird cuvinte a deconstruit
amalgamul binar al rationalului si irationalului, interiorului si exte-
riorului, al senzorialului si inteligibilului, chemand credinciosii sa
intre in naratiunea liturgicd a méintuirii.

Totusi, umanismul isihasmului era unul integral; indumnezei-
rea nu a insemnat dematerializare. Cntarea a devenit un act sacra-
mental care a reflectat si a modelat triirile sufletului cAntaretului:
»Aveti sute de sentimente care nu pot fi puse in cuvinte. De aceea,
cred cd intr-un sens muzica este cea mai inalta dintre arte, pen-
tru ca incepe cu adevirat unde celelalte se termina™®. Isihasmul a
adoptat o viziune misticd in care emotiile liturgice puteau fi per-
cepute si simtite in intilnirea omenirii cu divinul, imaginadu-se o
comuniune a sfintilor si incorpordnd o armonie misticd intre uma-
nitate si creatie.

> Din C.S. Lewis, Surprised by Joy: The Shape of my Early Life, Geoflrey Bles,
London, 1955. Citat in D. Conowmos, ,,C.S. Lewis and Church Music...”, p.
213.
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Melosul Bisericii nedivizate.
Note asupra cercetarilor
interconfesionale de muzica veche

DARIA MOROZOVA”

The article deals with the myths of different Christian musical traditions
concerning themselves and their neighbors. Such myths implicitly express the
yearning for the lost unity of the Church and condemn the Other for this loss.
Hence they continue the dogmatic polemics in the domain of aesthetics. In the
197-20" centuries historiographies of Church chant figured such myths as an
ideological impetus for the renewal of the relevant traditions. However their
one-sidedness has provoked some modern cantors to overcome them, engaging
into the joint reconstruction of authentic history of music together with their
foreign colleagues. Such mutual reconstructions prove to be an important
dimension of interconfessional and interchurch dialogue. They are not less
necessary than the discussions in dogmatical field and much more powerful
than any “musical Esperanto” of popular Christian hymns.

Keywords: hymnography, Znamenny chant, Byzantine chant, Gregorian
chant, semiotics of music

Miscarea ecumenica este de obicei inteleasa ca privind spre viitoa-
rea unire a crestinilor, dar poate fi de asemenea inteleasi si ca o
miscare care se uitd la trecut, tdnjind dupa melosul original al litur-
ghiei crestine.

Este demn de remarcat faptul ci majoritatea celor care, in
secolul al XIX-lea, au contribuit la miscarea liturgica si au
perceput valoarea reconstructiei crestine a revenirii la surse
au fost intr-un fel precursorii «unionismului». Acesta a fost
cazul, desi motivele difera, cu Newman, Moehler, Dom Pi-

" Daria MoRrozova este cercetitor la Universitatea Nationald a Academiei Kyiy-
Mohyla si membru al Kyiy Znamenny Chant Studio. Email: morozovadaria@
duh-i-litera.com.
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tra si alti citiva — dom Olivier Rousseau a scris in 1945 — si
acelasi lucru reapare in secolul XX. Ecleziologia si liturghia
conduc in mod necesar la problemele divizarii si unitagii'.

Acest sentiment al liturgistilor catolici de a tinji dupa vocea stra-
vechii Biserici nedivizate este cunoscut si ortodocsilor. Si reflec-
tim putin asupra acestui paradox: de ce oare aspiratiile de unitate
viitoare ne par mai dragi din perspectiva trecutului — in special a
trecutului liturgic — oricat de dramatic ar fi acesta?

In articolul siu despre ,cele doud ecumenisme””, Andrey
Shishkov descrie dezamagirea fatd de ecumenismul ca proiect mo-
dern trziu, menit si anuleze ,reminiscentele timpurilor stravechi”,
sd reinnoiasca limbajului dogmatic si si creeze o culturd bisericeasci
noud si universala. In practicd, acest proiect nu reuseste si obtind
receptia largd din partea societidtii traditionale ortodoxe si sd ajun-
ga dincolo de un cerc destul de limitat de teologi. In acelasi timp,
ortodocsii sustin cu entuziasm tendinta postmodernd pe care A.
Shishkov o defineste drept ,,ecumenism conservator” sau ecumenis-
mul 2.0, in care temelia comund a comunicirii interconfesionale este
conditionata de preocuparea comuni activa pentru traditia crestind.
Autorul se referd in principal la proiectele sociale de acest tip, cum
ar fi miscirile crestine de dreapta, activititile Pro-Life etc.? — totusi
acest lucru nu este singurul care se poate spune despre ,,ecumenismul
conservator” . Fird indoiald, putem, de asemenea, sa legim de acesta
cercetdrile conjugate ale traditiei bisericesti (mai exact, traditiile),
care ne-au permis sd descoperim cu atentie aspectele cele mai im-
portante si mai autentice ale acesteia si sa demontim stereotipurile
mitologice, in special cele legate de evlavia si cultura vecinului. Ulti-
mul aspect este deosebit de important pentru mentalitatea ortodoxa,
in care estetica are mult mai multd pondere decit politica sau legea.

! Dom Olivier Rousseau, 7he Progress of the Liturgy, traducere de Benedictinii
de la Stiretia Westminster, Vancouver, 1951, p. 148.

2 Andrey SHisHKOV, ,, Two Ecumenisms: Conservative Christian Alliances as a
New Form of Ecumenical Cooperation”, in Gosudarstvo, religiia, tserkov’ v Rossii
i za rubezhom, 35 (1/2017), pp. 269-300.

3 Acesta citeazd documente cum ar fi Declaratia Hartford din 1975 etc.
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Mituri despre cintirile vecinilor

Imnografia vechilor culturi crestine se coreleaza nu doar din
punct de vedere tipologic, ci si din punct de vedere genealogic.
Cantul bizantin (cu variantele sale balcanice) si cAntul Znamenny
al vechilor rusi au ambele ca origine cintul grec timpuriu, care
provine din muzica crestind anticd. Acelasi cint grec timpuriu a
dat nastere si primelor cantari occidentale — in special celor am-
brosiene?, beneventine si vechilor cAntiri romane — care, la rindul
lor, au format baza pentru cintul gregorian simplu. Imnografia
timpurie greceasca insisi a fost influentatd in mare masurid de
traditia semitica (ebraici si siriacd’) si se intercaleazi mai mult sau
mai putin si in cAnturile copte, etiopiene, caucaziene®. Cu toate
acestea, ca in cazul familiilor umane, cu cit sunt mai apropiate
geografic aceste traditii, cu atdt mai deteriorate e posibil si fie
relatiile dintre ele.

Polemica privind modalitatea corectd de infrumusetare a me-
lodiei a fost documentati inca din secolul al IV-lea intre cele doua
biserici vecine — cea a Cezareii si a Neocezareii’. Istoriografia mo-
derna a diferitelor traditii muzicale isi exprimi adesea nostalgia
pentru presupusa uniformitate primordiald si reprosul fatd de ce-
lelalte traditii care nu au reusit si o pastreze. Aceasta divergenta
intre traditii este (in mod tacit) perceputd ca o anumitd trauma
culturali. Astfel de mituri despre propria traditie si cea a vecinilor
reprezintd o continuare a polemicii dogmatice. Prin urmare, ana-
liza lor nu este mai putin relevantd decit investigarea acuzatiilor
reciproce din domeniul dogmaticii.

4 Sfantul Ambrozie a fost cel care a introdus cAntirile conform ritului Bisericilor
Risaritene in intreaga Biserica Apuseana.

> Mai ales prin intermediul Sf. Efrem si Sf. Romanos Melodul.

¢ De exemplu, Stanislav Zelinsky citeazd anumite ,motive” (popevki) pertinente
pentru cAntirile Znamenny, care se regisesc in imnurile armenilor din secolul
al V-lea.

7 D. Razumovsky, Church Chant of the Orthodox Greek-Russian Church [rus.].
—vol. 1, p. 12.
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Exemplul stralucitor al mitologiei academice fructuoase, desi
ambivalente, a istoriei muzicii poate fi gisit in lucririle miscarii
liturgice Solesmes.

Incepand cu anii 1830, domeniul cintirilor liturgice a de-
venit subiectul unor investigatii intense. In decursul mai
multor decenii s-a demonstrat ca activitatea de a cinta
poate juca rolul definitiv in unificarea liturgica... Aceste
idei au fost in cea mai mare parte dezvoltate si intrupa-
te datoritd lucririlor laboratorului liturgic in care a fost
transformata Manastirea Solesmes®.

Cercetitorii acestui laborator au conectat cintul simplu gregori-
an, care reprezenta idealul in ochii lor, cu cantul grecesc timpuriu,
subliniind legdtura dintre muzica occidentala si cea orientald. Cu
toate acestea, in contextul discrepantei dintre traditiile liturgice,
care a devenit vizibild inci din Fvul Mediu, au acuzat reforme-
le bizantine, mai ales ,revolutia liturgici a secolului al XI-lea”,
cand notatia veche de la Constantinopol a fost schimbatd cu cea
ulterioari (damasciani) de la Ierusalim?. In 1867 Dom DPitra a de-
plans schimbarile majore si restringerea vechiului Typicon de citre
greci, numindu-l ,premier résultat du schism” (primul rezultat al
schismei)'?. O jumatate de secol mai tarziu, Thibaut a fost de acord
cu el, presupunind ci Typiconul ,corupt” de la lerusalim a fost
aplicat fortat in Sfinta Sofia si in intreaga Bisericd Greaca, pentru a
instraina in mod intentionat Orientul de Occident. El l-a citat pe
Symeon din Tesalonic (11429) spunand ci ,toate aceste schimbiri
intervenite in venerabilele noastre traditii liturgice nu au altd cauza

»11

decit persecutia latinilor”"". . Imnurile dezmembrate” si ,,0 ruptura

8 M. PEREs, Lecture in Moscow State Conservatoire, 27 mai 2005. [rus.]

* PJ. Tusaut, Origine Byzantine de la Notation Neumatique de 'Eglise Latine,
Paris, 1907, p. 37.

1 D. Prrra, Hymnographie de I'Eglise grecque. Dissertation, Roma, 1867, pp. 62-
64.

1 Tadto Stwypd Aativev to koloto ketéAmov £0n” (citat de P. J. TaiBAuT,
Origine Byzantine de la Notation Neumatique ..., p. 39).
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cat se poate de clard a tuturor canoanelor” (cea de-a doua cintare
care a disparut din acestea)'? figureaza in textul lui dom Pitra ca un
anumit simbol al schismei dintre Biserici. Dar aici trebuie remarcat
cd in lucririle ulterioare ale miscirii Solesmes imaginea liturghiei
bizantine se schimba drastic: conform lui dom Rousseau, ,,nu poate
fi vorba despre o miscare liturgica in cadrul Bisericii Ortodoxe”,
deoarece viata sa religioasa a fost intotdeauna ,in legitura deplina

cu liturghia”®.

In timp ce priveau extrem de dispretuitor inovatiile mu-
zicale ,barbare” ale Byzantului paleologic', dom Pitra
si dom Thibaut expun, in mod curios, o atitudine foar-
te diferitd fatd de cAntirile Znamenny ale Vechilor Rusi.
Desi popoarele balcanice au fost conduse de distorsiuni-
le grecesti, slavii orientali ,forte religieusement” (foarte
credinciosi) au pastrat vechea notatie, salvind-o astfel de
la disparitia sa totala’. Thibaut, membru al Institutului

Arheologic Rus din Constantinopol'

, a fost sigur ¢, in
ciuda schimbirilor introduse de ,,génie particulier du peu-
ple russe” (geniul specific al poporului rus), neumele tim-
purii ale Constantinopolului ar putea fi recunoscute cu
usuringa chiar si in modernele kriuki (neume Znamenny),
folosite de credinciosii de rit vechi'. Asadar, kriuki pot fi

de ajutor in decodificarea vechii notatii grecesti si a pri-

12 D. Prrra, Hymnographie de UEglise grecque..., pp. 62-64.

12 Olivier Rousseau, 7he Progress of the Liturgy..., p. 140.

14 sous les noms barbares de kexpaydpio et d’ é€amooteihdpiov” (D. PrTra,
Hymnographie de ['Eglise grecque...); ,de fioritures barbares qui sont loin de les
embellit”, P. J. TaiBaut, Origine Byzantine de la Notation..., p .42.

5 P, ]. TaiBavut, Origine Byzantine de la Notation. .., p. 39.

16 Si prieten al cercetitorului rus de cAnt Znamenny N. Uspensky.

17" Thibaut o numeste ,notatia Meznetz”, referindu-se la staretul Alexander Meze-
netz care, neapartinind credinciosilor de rit vechi, notatia kriuki sistematizatd
din secolul al XVII-lea, pentru a o pistra pentru Biserica de Rit Nou (manualul
a fost publicat in 1888 de citre S. Smolensky).
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melor neume occidentale care deriva din aceasta: Sf. Gall,
Laon, Metz si alte notatii'®.

Aparent idealizind cultura slava risariteand, pe care el nu reuseste sa
o distinga de cultura rusd, Thibaut a subliniat totusi legitura dintre
cAntarea Znamenny si imnografia altor culturi crestine. Dimpotri-
vd, printre adeptii rusi ai ritului vechi a devenit larg raspandit mitul
despre o originalitate aproape absoluta (samobytnost) a acestui cint,
care a apdrut mai ales din muzica populara rusa. Aparitia sa este
adesea apreciatd drept ,,0 ispravi creationala” a poporului rus®.
Desigur, cintarea Bisericii se intrepitrunde cu cultura oame-
nilor in care ea exista; totusi, aceasta supraestimare a elementu-
lui national este problematica. Melodiile, provenind din zone de
folclor foarte diferite — din Carpati*® pAnd in nordul Rusiei — de-
monstreazd o asemanare uimitoare®'. Aceasta aratd marele conser-
vatorism al cAntului Znamenny Stolpovoy (,stalp”), — spre deosebire
de variantele sale tarzii (din secolele XVI-XVII), cum ar fi: stiluri-
le Putevoy, Demestvenny, Znamenny in forma largita, Strochnoy*.

18 n secolul al XI-lea aceste neume, la rindul lor, au reprezentat baza pentru
dezvoltarea notatiilor moderne.

1 A se vedea de exemplu:V. Morozan (ed), One Thousand Years of Russian Chur-
ch music: 988-1988, Washington, 1991.

20 Tn afara cantirilor carpatice arhaice care existi pani in ziua de astizi, trebuie
mentionate aici si Biatystok poloneze (vechile Suprasl’), unde s-au pastrat notele
timpurii ale cAntirilor Znamenny, iar manistirile romanesti ale Sf. Paisie Veli-
chkovsky, care foloseau (printre altele) cAntirile Stolpovoy si Znamenny de Kiev,
conform vechilor manuscrise muzicale de la Neamt.

2! Paralelismul dintre stilurile vest-ucrainiene si cAntul arhaic Stolpovoy atrage
atentia in timpul unei familiarizari fluente cu melodia (o parte din ele au fost
publicate de A. Tzaray-Yakmvenko in 2000 la Kiev). Aseminarea si diferenta
dintre aceste stiluri sunt analizate atent de Yury Yasinovsky, Olexiy TuLiuk,
Bohdan ZnuuLkovsky si altii.

22 Nici aceste variante nu au o legiturd imediatd cu muzica popular, cici au fost
create de citre cei mai faimosi profesionisti pe baza melodiei Stolpovoy. Vezi B.
Kuruzov, Russian Znamenny Chant, Moscova, 2008, cap. 7 (pp. 59-78). Ca-
racterul artificial al stilului Strochnoy a fost demonstrat de M. BrazunNikov in
dizertatia sa nepublicatd: ,,Polyphony of Znamenny Scores” (1945).
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Datoritd acestui conservatorism, arhaismului si detasirii fatd de
orice elemente lumesti (inclusiv de folclor), cAntul Znamenny nu
putea si stea in concurentd cu fermecitoarele ciAntiri polifonice,
fiind apoi marginalizat in secolul al XVIII-lea. De aceea am pier-
dut in mare masura indiciile despre kriuki, care ne-ar fi putut da
informatii despre muzica cea mai veche din Europa.

Mitul caracterului folcloric al cAntului Znamenny este insotit
de mitul caracterului complet artificial al muzicii bisericesti ucrai-
nene, care se pare cd a refuzat traditia primordiala, preferind sa
imite Vestul. Unii considerd aceasta drept apostazie, altii, subiect de
méndrie nationala, dar realitatea este, ca de obicei, mai complexa.
Intr-adevir, scolile de muzici baroci, orientate spre exemplele oc-
cidentale, au inflorit incepind din secolul al XVII-lea in academia
Kiev-Mohyla, in Hluhiv si in alte centre. Au dat un numir de com-
pozitori remarcabili (M. Diletsky, D. Bortniansky, M. Berezovsky,
A. Vedel) si au influentat foarte mult gusturile nobililor imperiali,
lucru care a avut consecinte cat se poate de deplorabile pentru can-
tarea Znamenny. Cu toate acestea, in timp ce elitele indrigcau ex-
perimentele de polifonie, cea mai mare parte a credinciosilor ucrai-
neni (inclusiv cazacii, care pastrau organizarea in frﬁgii) preferau
cantul traditional Znamenny. A fost cunoscuti aici intr-o serie de
variante locale — Kievan, Volynian, Ostroh, Lviv, Suprasle si multe
alte stiluri.

De-a lungul secolului al XVII-lea, lavra Kiev-Pechersk a fost
unul dintre principalele puncte forte ale cintului strivechi din
Ucraina. Irmologhioanele Znamenny, scrise in notatie moderni,
dar care nu se abat aproape deloc de la paradigmele medievale,
au fost folosite aici pana la inceputul secolului XX, desi corurile
profesioniste care cAntau la sirbitori trecuserd deja la polifonie oc-

» Irmologhioanele de la Lavra sunt studiate de Olena SHEVCHUK, Olesya PRYLE-
rA etc. Unele manuscrise kriuki au supravietuit inclusiv in citeva incendii, dar
e dificil de spus cate existau initial. Vezi S. ZeLiNsky, ,On the «Angelic Chant
in Kiev si Kiev-Pecherst lavra” [rus] (https://risu.org.ua/ua/index/monitoring/

kaleido_digest/38861/, 12. 03. 2017).
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cidentald incd din secolul al XVIII-lea*. P4ni si notatia specificd pe
portativ, larg raspanditd in Ucraina in perioada baroci (Kyivan zna-
mia sau toporiky, ,topoarele”), se deosebea atit de mult de notele
rotunde occidentale, incit anumiti academici presupuseserd chiar
originea sa independentd®. O altd trdsaturd importantd a cAntérilor
ucrainene este legitura lor cu unele cAntiri sud-slave prin inter-
mediul traditiei romanesti: ,artera principala de rispandire a reper-
toriului balcanic inspre tarile slave din est a mers pe teritoriul Mol-
dovei si Tarii Romanesti, prin centrele celebre ale traditiei vocale
bizantine — ménastirile Neamt, Putna, Dragomirna, Suceava”.
Unele dintre perspectivele contrastante asupra muzicii
bisericesti romanesti in sine sunt evaluate de Costin Moisil®. In
istoriografia secolelor XIX-XX, aceasta a parut uneori chiar mai
bizantini decit muzica bisericeasci greaci®. Sentimentul specific al
pietatii, ,dulceata si blaindetea melodiei” acestui cint, i-a determi-
nat pe unii cercetatori sa considere ci acesta era deosebit de apro-
piat de vechea traditie athonitd, spre deosebire de cintarea grea-
cd a fanariotilor, care se presupune ca s-ar fi indepartat de aceasta

% N. Herasymova-PERsYDS'Ka, ,, The specific of the national variant of baroque
in the Ukrainian music of 17* century”, in: N. Herasymova-Persyds’ka, Myzyka.
Viemia. Prostranstvo, Spirit and Letter, Kyiv, p. 22-23.

» D. Razumovsky, Church Chant of the Orthodox Greek-Russian Church, vol. 2,
p- 85 [rus.]) citeazd ,,one author of theory of music” (un autor al teoriei muzi-
cale) firi a-l numi.

% Desi asa-numitele stiluri ,grec”, ,bulgar”, ,sarb” larg rispindite in Ucraina
pand astizi sunt considerate in mare parte stiluri locale care s-au indepartat mult
de canturilor traditiilor relevante.

Y. YasINOVSKY, ,Music of 16-18" centuries”, in Istoriya ukrainskoy kultury,
Kiev, 2001.

% Costin MoisiL, ,Romanian vs. Greek-Turkish-Persian-Arab: Imagining Na-
tional Traits for Romanian Church Chant”, in My3suxonoruja 11 (2011), pp.
119-132.

» Macarie leromonahul, frmologhion sau Catavasieru Musicesc, Vienna, 1823,
pp- vii-x; Anton PANN, Bazul theoretic si practic al muzicii bisericesti sau Grama-
tica melodica, Bucuresti, 1845, pp. xxi-xxviii, apud Costin Morsit, ,Romanian
vs. Greek...”, p. 120.
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traditie®. Ceilalti cercetidtori au subliniat influentele turcesti, arabe
si chiar persane asupra muzicii romanesti (prin intermediul aceluiasi
cant grecesc post-bizantin)?'. Cu toate acestea, alti autori au retinut
»gustul si geniul specific al roménilor”, presupunind ,un caracter
national specific pentru cint in limba romand”, care era mai aproa-
pe de ,Europa civilizata si progresivd” decat de Estul decadent®.

Aceste citeva exemple demonstreaza ci stereotipurile cintdrii si
stereotipurile legate de cantdri pot crea cel putin la fel de multe ob-
stacole in calea intelegerii dintre culturile crestine ca si diferentele
dogmatice. Mai mult decat atit, dupa cum am vizut, acest lucru
este valabil nu numai referitor la dialogul interconfesional, ci si re-
feritor la comunicarea dintre Bisericile Ortodoxe locale. Acesta este
motivul pentru care ,aceastd miscare formidabild de recuperare a
muzicii stravechi nu reprezinta doar o deschidere spre trecut, ci, de
asemenea, sau poate mai degraba, un mijloc prodigios de deschide-
re spre alte culturi si civilizatii de astazi™*.

Incercari de depagire a miturilor

Dorinta de a renaste o traditie antici pierduta sau distorsionatd in
epoca modernd a fost pertinenta, probabil, pentru intreaga lume orto-
doxa din secolul XX. Aceasta renastere a avut loc cu succes in Balcani,
in Georgia etc.®®, dar nu si in Biserica Rusd, si in legaturd cu aceasta,

N 1.D. PeTRESCU, Arta artelor sau Elemente de istoria musicei, Bucuresti, 1872, p. 41.
3 G. CroBaNu, Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. 1, Bucurest,
1974, p. 37,299, 320; vol. 11, 1992, pp. 194-195.

32 Jon Poprescu-PAsAREA, ,Evolutia cAntarii psaltice in biserica romand”, in Cul-
tura 29 (3/ 1940), pp. 21-22, a considerat ci intr-adeviar melodiile roménesti
erau in mare parte compuse ,in the national melody of the first plagal mode”
sau ,the melody of Romanian doind”, citat de Costin MoisiL, ,Romanian vs.
Greek...”, pp. 122-125.

3 M. PEres, , Lenseignement des musiques anciennes. Perspectives pour le XXIe
siecle”. Conférence prononcée 3 Geneve, a la Haute Ecole de Musique le 14
janvier 2011 (www.aecinfo.org).

% Traditiile lor se rispAndesc si in teritorii noi pentru ortodoxie — de exemplu,
in SUA, unde Minastirea Sf Antonie fondatd in desertul Arizona de Efrem de
Vatopedi aratd exemplul neintrecut al cAntérii bizantine autentice.
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nici in cea ucraineand, belarusa, baltici si celelalte Biserici. Aceste din
urma Biserici sunt inca pe deplin dominate de cintarea polifonica
clasicd occidentald, care a fost respinsd de Occidentul catolic. Si para-
doxal, aceastd muzici bisericeascd emotionald si patetica ii inspira pe
credinciosi si se lupte cu acelasi Occident in numele ,,Sfintei Rusii”,
ale carei traditii milenare — in special imnografia — sunt aproape com-
plet uitate. Multumitd credinciosilor de rit vechi si celorlalti amatori
de rit vechi®, aceste traditii nu au fost niciodatd intrerupte complet.
Insa majoritatea credinciosilor inci nu stiu nimic despre acestea®, ba
chiar nu reusesc sd inteleagd expresia ,,cAntare Znamenny.

Asadar, Bisericile Résaritene Slave sunt astdzi aproximativ in
aceeasi situatie pe care lumea catolici a experimentat-o deja la mijlo-
cul secolului al XIX-lea. Apoi, personalitatile conducatoare ale mo-
nahismului occidental au realizat ca spiritualitatea crestind autentica
este imposibila fird intoarcerea la traditiile liturgice stravechi.

Era vorba despre crearea unui nou sentiment religios inde-
partat de cele doud tipuri de estetica care au divizat Bise-
rica — subliniazi Marcel Pérés —, cu muzica «seculari» (...)
si cu estetica cAntdrii liturgice, mostenite din cele doud
secole anterioare®’.

Cercetatorul puncteazid ambiguitatea reformei revolutionare do-
banditd de migcarea Solesmes: cantul gregorian simplu a fost resta-
bilit in Bisericd, dar costul acestui lucru a fost inlocuirea traditiilor
organice ale cAntérilor cu o uniformizare a Gradual-ului de o au-
tenticitate indoielnica’.

% Printre ei faimosi sfinti (de rit nou), precum Serafim de Sarov, Filaret (Droz-
dov), Ignatie (Brianchaninov), Varsanufie de la Optina si mulgi algii.

3 In anii 1960, M. BrazuNikov a spus despre cintul Znamenny: ,Nobody
knows it at all, more precisely — nobody wants to know it”; si acest lucru a rimas
adevirat pand astdzi. Vezi ,Musical manuscripts from the archives of D. Razu-
movsky and V. Odoevsky”, in Statyi o drevnerusskoy muzyke, Leningrad, 1975.
37 M. PErEs, Lection in Moscow State Conservatoire, 27 mai 2005.

38 Gradual-ul este o carte liturgicd ce contine imne pentru liturghia gregoriana

(n. ed.).
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Marcel Péres, citat mai sus, este astizi probabil cercetitorul
principal al melosului Bisericii stravechi. Este director al Ensemble
Organum de la Manistirea Moissac si al Centrului Itinerant pentru
Cercetarea Muzicii Vechi® Din 1982, aceste institutii reconstitu-
ie notatiile si modurile timpurii de a cinta, investigind teoretic
si practic practicile vocale ale Bisericii. Mai mult, ele raspAndesc
aceste cunostinte, impirtisind interpretilor si ascultitorilor un
gust pentru comorile muzicale uitate i creAnd in acest domeniu o
traditie de reconstructie a Traditiei**. Este curios faptul ci cele mai
vechi cantari ale Europei occidentale — Ambrosiene, Beneventine,
Ravenna, romane stravechi, mosarabiene etc. — au fost cercetate de
ei cu ajutorul colegilor lor greci (cum ar fi protopsaltul Lykourgos
Angelopoulos) si interpretate partial prin prisma cintului bizantin.
Acest lucru nu implica nici pe departe faptul ci in Antichitatea
tarzie grecii si latinii cAntau in acelasi mod. Mai degraba, Péres in-
cearcd sa compenseze publicatiile oficiale monologice prin dialogul
cu colegii sai straini*'.

O sarcina similara este indeplinitd cu maiestrie si de colectivul
american Cappella Romana, fondat in 1991. ,Numele sau se refera
la conceptul grecesc medieval al oikoumenei romane (lumea locui-
td), care a cuprins Roma si Europa de Vest, precum si Imperiul Bi-
zantin si comunitatea sa slavd™*?. Ansamblul se concentreazi asupra
clasicilor occidentali moderni si a cAntului bizantin, ,fratele risari-

3 Ttinerant Center for Research on Ancient Music — CIRMA:

0 Cf. Jaroslav PELIKAN. The Vindication of Tradition: The 1983 Jefferson Lecture in
the Humanities, Yale, 1984.

# Marcel Péres, ,Lenseignement des musiques anciennes. Perpectives pour le
XXle siecle”: ,La plus grande attention doit étre portée a I'historiographie, cest
a dire, bien examiner les mots, les concepts, les images, les lacunes, qui consti-
tuent le discours dominant et notre discours personnel lorsque nous évoquons
les hommes du passé... Cest doté d’une telle vision qu’il nous faur aller vers les
différentes notations musicales pour les interpréter avec une fluidité du regard
seule capable de transformer la sinuosité des signes en énergie sonore”.

2 Vezi http://www.cappellaromana.org/about-cappella-romana/, accesat la 13.
04. 2018.
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tean al cantului gregorian”. Cu ajutorul Centrului Stanford pentru
Cercetarea Computerizata a Muzicii si Acusticii, fara a parasi SUA,
acest ansamblu putea sd interpreteze muzica greaca medievald in
acustica simulata a Sf. Sofia din Constantinopol — ceea ce ar fi cu
sigurantd imposibil in adevarata catedrala Sf. Sophia®.

Desigur, artistii ortodocsi incearca de asemenea sa-si reconsti-
tuie atdt cantecele vechi, cit si muzica medievald occidentala. In
ciuda reprosurilor permanente ale cantorilor znamenni si bizantini,
ambele estetici gasesc de multe ori teren comun in reconstructiile
cantului grecesc din secolele X-XII, in special de catre corul Ma-
nastirii Vatopedi de pe Muntele Athos si corul lui Yannis Arvanitis
(TMavvng ApPavitng). Cantirile medievale sud-risiritene slave re-
prezentau, de asemenea, o punte intre cele doua traditii. Partiturile
Znamenny din secolele XVI-XVII (in kriuki si notatie pe portativ)
sunt interpretate cu succes de un numir de ansambluri (este su-
ficient sa amintim cintul Znamenny in interpretarea corului lui
A. Yurlov in anii 1960, cintul Suprasl interpretat de corul lui A.
Grindenko, cAntul Ostroh interpretat de ansamblul lui T. Compa-
nichenko, alte cAnturi ucrainene interpretate de corul Kanon si asa
mai departe). Dar notele Znamenny timpurii, fira ,,semnele rosii”
care marcheazi iniltimea tonului*, si cu att mai mult notatia kon-
takarion Kyivan din secolele X-XII, nu pot fi incd descifrate. Una
dintre cele mai bune modalititi de descifrare a lor este comparatia
cu neumele Constantinopolului si cele occidentale, fiind deci fara
indoiala sarcina cercetdrilor internationale si interconfesionale.

Printre experientele inedite ale interactiunii ecumenice din-
tre cantori meritd amintitd prietenia de mai multi ani a ansam-
blului corsican A Filetta cu ansamblul Voci georgiene (Jo®oroeno
b3d900). Aceste doud ansambluri obisnuiesc sd interpreteze impre-

# Proiectul se numeste Icons of sound.

# Aceste semne (kinovarnye pomety) au fost introduse de Ivan Shaidurov numai
in jurul anului 1600. in pofida acestui lucru, anumiti specialisti, precum Gleb
Pechenkin, nu considerd absenta lor ca fiind un obstacol (vezi interviul nostru cu
el: http://clement.kiev.ua/ru/node/1070).

116



Melosul Bisericii nedivizate

una cantece corsicane si georgiene, atat religioase, cat si seculare.
Experiente similare sunt posibile nu numai in mediul profesional.
La conferintele stiintifice internationale se pot audia atat prezen-
tari, cit si cAntdri. De exemplu, participantii la recentul colocviu
patristic ,,Providenta in Est si in Vest”, care vizitau catedrala or-
todoxd din Varsovia, au inceput in mod spontan si cinte imnuri
vechi: grupul romanesc a interpretat Lumind lind in cAnt bizantin,
catolicii din diferite tari, Salve regina, si asa mai departe. Astfel de
~antifoane” minunate ale confesiunilor aflate in dialog, in aceeasi
mdsurd ca si cercetdrile stiintifice, marturisesc inrudirea si diversi-
tatea traditiilor teologice crestine — si, de asemenea, faptul ca avem
ce si ne spunem unii altora.

Avem nevoie de un esperanto muzical?

Se presupune de obicei cd in comunicarea interconfesionala imno-
grafia veche este semnificativ inferioard muzicii moderne, cum ar
fi ,cAntecele Taize”, la fel de simple si memorabile ca muzica pop.
Cu toate acestea, as indrizni sa subliniez ci aceste imnuri populare
nu dezvaluie aproape nimic despre vreo cultura crestini. Proble-
ma nu rezidi in minimalismul lor, pentru ci stravechile cintiri
bisericesti sunt de asemenea minimaliste in multe aspecte. Ches-
tiunea este, la inceput, ca acest esperanto cantat nu este o limb3a
maternd a vreunei Biserici, care sa se maturizeze timp de secole in
inimile sfintilor sai. Este mai degrabd o incercare de a construi o
noud limba a crestinismului. Cu toate acestea, esperanto ca limba
a fost creatd pentru a facilita intelegerea reciproci a vorbitorilor de
limbi diferite. $i totusi ,limbajul” muzical este disponibil in mod
universal. Acesta poate fi inteles de toti fira a fi nevoie de traducere,
oferind astfel o punte mult mai buni intre culturi decat traducerea
verbald. De aceea nu este nevoie de vreun echivalent al esperanto-
ului in domeniul muzical.

In al doilea rind, cantecele moderne nu oferi hrani pentru
minte, ci exploateaza mai degraba emotiile credinciosilor. Imnurile
Bisericii vechi, dimpotriva, sunt concepute astfel incat sa-i pregi-
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teascd pe cei care se inchina pentru reflectiile profunde asupra teme-
lor abordate in cadrul lor. Imnografii medievali, care fac referire in
mod traditional la multi sfinti remarcabili — Ambrozie de Milano,
Grigorie cel Mare, Efrem Sirul, Roman Melodul, Ioan Damaschin,
loan Koukouzelis etc. — si-au exprimat adesea gindul la Dumnezeu
simultan in litere si in note muzicale®. In mainile lor, melodia nu
a distras atentia mintii de la textul imnului, ci mai degraba a absor-
bit-o in multitudinea sa de sensuri. Multumita caracteristicilor mu-
zicale formale, imnul medieval a oferit spatiul dornic sa gizduiascd
cele mai complicate reflectii filosofice. Aceste trasaturi au creat in
interiorul texturii sale muzicale spatiul oralititii, unde teologia a de-
venit o yesteticd” — un fenomen sensibil-perceptibil. Astfel, ea putea fi
accesibila tuturor participantilor la liturghie: atit celor educati, cit
si celor analfabeti, barbati, femei si copii®® — toti cei care au urechi
de auzit sd audi (Mt 11, 15).

Aceste caracteristici, pe care le-am discutat in detaliu in altd
parte47, includ: 1) notatia muzicala fird portativ, care se bazeaza
doar pe textul verbal; 2) structura modala liber3, in care o monar-
hie absoluti a tonicului este inlocuitd cu gravitatia relativa a diferi-
telor tonuri de bazd; 3) absenta masurii (ca in cAntirile Znamenny
si gregoriand) sau flexibila si versatila (ca in cAntarea bizantina).
Datoritd acestor calitdti, imnul vechi nu era limitat aproape de nici

® Confuzia de termeni (Opveddg, peAmd0g, pelOmO10g, VUVOYPAPOC,
aopatoypapog, pelovpyds, Hovcikoe) deseori nu permite si ne dim seama
la cine se face referire — un compozitor sau un poet (E. GERzMAN, ,, The Deve-
lopment of Musical Culture”, in: Kul'tura Vizantii. Vtoraya polovina VII-XII vo.
[rus.]. Moscova, 1989, pp. 557-570, mai ales p. 560). Acest lucru demonstreaza
cd traditia nu distinge intre cele doud. Vezi de asemenea K. Fororoutos, ,Intro-
duction into theory and practice of Byzantine Church chant”, in Glas Vizantii,
Moscova, 2006, pp. 40-60, mai ales p. 32.

“ Cf. St. GRiGORIE DE Nyssa (In inscriptiones Psalmorum, 3), forma melodica
a Psalmilor i-a ajutat pe vArstnicii si tinerii din fiecare gen si statut social si
ingeleaga teologia Regelui David.

# D. Morozova, ,, The Thought of God between the Letters and the Notes.
Phenomenology of the Hymn in Antiphon with the Review of Approaches”, in
Koinonia 50 (2011), pp. 313-342 [rus].
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un fel de legi muzicale si depindea doar de sintaxa gandirii, expri-
matd simultan in cuvinte si in melosul lor.

Multumita acestei libertati surprinzitoare, imnografia antica a
inspirat deseori cele mai indriznete cautari in muzica moderni — de
la clasici si clasici moderni la jazz si art-rock. M voi limita la doua
exemple legate de orasul meu natal. Compozitorul Pyotr Tchaikov-
sky a fost un mare iubitor al cAntirii monahale din Kiev; cel mai
cunoscut motiv muzical din ,,Lacul lebedelor” se bazeaza pe cinta-
rea antici ,,Lasati tot trupul muritor sa pastreze tacerea” de la frmo-
loghionul lavrei Kiev-Pechersk din 1830%. In 1971, grupul britanic
de rock-progresist Emerson, Lake si Palmer si-au lansat faimoasa lor
versiune a nu mai putinelor celebre /magini la o expozitie de M.
Musorgsky (1874), care la rindul lor au fost create sub influenta
cantului Znamenny (in special interludiul si piesa nr. 10, dedicate
Portilor de Aur ale Kievului).

Am mentionat caracterul intelectual al imnului antic. Cu toa-
te acestea, este oare util s3 indreptam atentia credinciosilor asupra
oricarui alt lucru, in afara de prietenie si toleranta, mai mult de-
cAt atit, asupra unor teme complexe si discutabile? In acest punct,
sustindtorii traditiei ar fi, probabil, de acord cu psihanalistii ca
relatiile construite pe ascunderea conflictelor si reprimarea traume-
lor nu pot fi stabile. Un refugiu al prieteniei interconfesionale nu
poate sta in calea vicisitudinilor modernitatii daca aceasta prietenie
va f1 lipsitd de subiect. Si ce altceva ar putea constitui tema princi-
pald a prieteniei interconfesionale, daca nu discutiile si cercetirile
comune despre piatra de temelie a credintei noastre? Hristos, care
ne indeamna si construim numai asupra Lui Insusi (Mr 7,24; 1
Co 10,4) este intotdeauna un subiect dificil, care este minunat in
ochii nostri (Ps 117/118, 22-23; 42). Desigur, acest subiect poate fi
discutat si in desenele animate, anecdote, cAntece populare — dar
aspectul ,hardcore” al imnurilor antice ne permite sa percepem mai
bine greutatea, frumusetea lor si puntea pe care acestea o ofera.

% M3 refer la motivul care deschide uvertura spectacolului de balet. Ti sunt re-
cunoscitoare pentru aceastd observatie leromonahului David de la Lavra Kiev.
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Ar putea aparea obiectia cd unele imnuri ale Bisericii se refera
la subiecte fierbinti, cum ar fi chestiunile politice. La aceasta pot
raspunde doar ci orice idei politice sunt absolut striine de esenta
vechiului imn crestin ca ,teologie a sunetului”. Prezenta lor in li-
turgicd este rezultatul exploatirii ideologice inadmisibile a acestui
gen. Cici imnografia canonica intruchipeaza cit se poate de com-
plet o astfel de caracteristicd a limbajului muzicii ca lipsa totali
de referinta (6e3pedepeHTHOCTB)?. Aceastd problema a fost dez-
bitutd pe scard largd in anii 1960 si 1970. O serie de critici de
artd sovietici au incercat — aproape in zadar — si descopere aspectul
semantic al muzicii pentru a o prezenta in calitate de purtator de
cuvént al realititii sociale. In acelasi timp, alti semiologi, cum ar fi
R. Jackobson, M. Dufrenne si M. Wallis, au negat chiar existenta
Llimbajului muzicii” (stricto sensu), descriind-o mai degraba ca un
»semn asemantic”. Astfel, ei au fost de acord cu compozitori pre-
cum Pierre Boulez cu privire la caracterul ,,abstract” al oricirui tip
de muzica. Neavand unititi semantice separate (cum ar fi literele
si cuvintele)50, muzica abordeazi ascultitorul cu toatd esenta sa
si converseazd cu el referitor la ceva ce-i este cunoscut numai lui.
Nu ne informeaza despre nimic — nimic tranzitoriu —, si tocmai din
acest motiv muzica este capabild sa ,rosteasca Numele Divin™'.

Concluzii

Studiul interconfesional al imnografiei antice are multe sarcini im-
portante concrete: compararea traditiilor si investigarea zonelor de
frontiera; descifrarea neumelor timpurii Znamenny si notatia kon-
takarion de la Kiev; studiul ulterior al neumelor timpurii bizantine
si occidentale etc. Cu toate acestea, misiunea sa cea mai importanta
ar putea f1 procesul comun de cercetare in sine.

# Vezi Yury LormaN, ,,Canonic Art as an Information Paradox”, in Y. LoTmaN,
Izbrannye statyi, Vol.1, Tallin, 1992, pp. 243-247 [rus.].

50 E. BENVENISTE, ,,Semiology of language”, in E. BEnveNistE, Obshchaya ling-
vistika, Moscova, 1974, pp. 69-89 [rus].

> J.P. MaNoussakis, God After Metaphysics. A Theological Aesthetic, Indiana Uni-
versity Press, 2007, p. 105 (citindu-l pe Adorno).
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Desigur, cercetarea traditiilor muzicale nu va dezvilui nici un
singur cAnt al Bisericii antice nedivizate: nu au existat practic ase-
menea cAnturi. Dar va dezvalui vocile multiple ale spiritualitatii
crestine timpurii, usor de recunoscut pentru toti cei care au urechi
de auzit. In felul acesta, traditia reconstruirii traditiilor ne poate
dezvilui nu numai sursele culturii crestine, ci ne dezvaluie si pe noi
unul altuia.

Paradigmele existente ale unei astfel de interactiuni demon-
streazd ca, in cultura Bisericii, migcarea inspre trecut a amintirii i
reconstructiei nu este deloc contrard miscirii viitoare a dezvolta-
rii §i intelegerii. Cici totul orbiteazd in jurul Liturghiei care este
,amintirea” viitoare a Celei de-A Doua Veniri a lui Hristos.



Una dintre primele cantari
in traditia liturgica a Bisericii Crestine
Rasaritene si Apusene:
Doxologia Mare — Gloria in excelsis Deo’

GEORGE DiacoNU™

The doxological character is one of the essential aspects of the Christian
worship, taken from the Hebrew divine worship. Thus, the doxological
character of many Christian prayers and liturgical hymns represents the
Sfoundation and at the same time the key which reveals and explains the
theology of the Creation, its mystery and purpose. The role of the Creation is to
praise the Creator, as invited conclusively by the last verse of the last canonical
Psalm: “Let everything that has breath praise the Lord!” (Ps 150, 6). We
will bring to the forefront of our debate the Great Doxology, one of the first
liturgical hymmns of the three basic doxological structures (the small, the great
and the maximum doxologies) of the Eastern and Western Christian Church.

Keywords: the Great Doxology; psalmody; liturgical tradition, church music.

Luénd nastere si dezvoltindu-se in contextul si din interiorul prac-
ticii religioase evreiesti', pe care Méntuitorul a venit si o impli-
neascd, nicidecum si o strice (Mr 5,17), in centrul cireia se afla
preamarirea numelui lui Dumnezeu si in acelasi timp credinciosia
sau loialitatea fata de El (s 20,2-5), in Biserica crestina s-a dez-

" Aceasta este traducerea (cu unele modificiri) studiului ,,One of the First Litur-
gical Hymns of the Eastern and Western Christian Church: the Great Doxology
— Gloria in excelsis Deo; From the Beginning until its Liturgical Crystallisation”,
publicat de autor in limba engleza in Review of Ecumenical Studies 7 (3/2015),
pp- 313 — 335.

" Pr. Dr. George Diaconu, Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu, Email: geor-
gediaconu01@gmail.com.

! Pr. Prof. Dr. Nicu MOLDOVEANU, Istoria muzicii bisericesti la romdéni, Editura
Basilica, Bucuresti, 2010, Introducere, p. 8.
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voltat in cadrul cultului divin public, precum si particular, un ca-
racter predominant doxologic, pe langa rugiciunea de cerere si de
multumire. Psalmistul David infatiseaza adevirata jertfa care tre-
buie adusd lui Dumnezeu, unica bineplicuti: cea a buzelor, izvo-
rata din cuget smerit (Ps 50,16-18). La aceeasi jertfa interioara si
personald se referd Mantuitorul Hristos in mai multe rAnduri (M
6,1-21; 21,12-13; 23,12;23,25-29 etc).

In privinta rugiciunilor la evrei, acestea aveau in componenta
lor in primul rind o formula introductivd de laudi a maretiei lui
Dumnezeu, incheindu-se tot cu o constructie doxologica la adresa
atotputerniciei divine®. Aceeasi structurd unitard s-a mentinut i in
cadrul rugiciunilor Bisericii crestine, majoritatea dintre ele inche-
indu-se cu o formula de lauda adusi lui Dumnezeu, care presupune
sintonarea muzicala a ultimei secvente, cu profundi valoare doxo-
logici si cu functie de ecfonis™, in cazul rugiciunilor care fac parte
din cultul divin public.

1. Forme liturgice doxologice

In privinta structurii rugiciunii de laudi, se observd o evidentid
corespondenta in contextul liturgic risaritean si apusean, distin-
gandu-se trei tipologii liturgice doxologice:

1.1. Doxologia mici (| pkpé do&oroyia, este o formula de la-
uda adusi Preasfintei Treimi la sfarsitul unei rugaciuni sau
al unui imn liturgic (formula predicata de Sfintii Paringi
ai primelor secole crestine?, avAndu-i ca reprezentanti pe

2 A se vedea, de exemplu, rugiciunea regelui Manase.

% George D1aconu, ,Doxologie si calofonie in cintarea bisericeasci bizanting,
pe temeiul scrierilor neotestamentare. O trecere in revista a primelor manuscrise
muzical-liturgice bizantine”, in Studia Doctoralia Andreiana 2 (2/2013), p. 167.
* Geoffrey W. H. Lamre, A Patristic Greek Lexicon with Addenda et Corrigen-
da, Clarendon Press, Oxford, Tenth impression 1991, pp. 382-383; S. Dorp,
W. GEERLINGS (eds), Dizionario di letteratura cristiana antica, edizione italiana
a cura di Celestino Noce, Urbaniana University Press, Cittd Nuova Editrice,
Roma, 2006, p. 275 si multe alte lucrari.
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Sfantul Atanasie Alexandrinul si pe Sfantul Ioan Guri de
Aur): ,Slava Tatdlui si Fiului si Sfantului Duh” — ,A6&a
[Motpi koi YiQ) koi Ayim [Mvedpatt” — ,,Gloria Patri et Filio
et Spiritui Sancto” (prima parte), ,,Si acum si pururea si in
vecii vecilor. Amin” — ,,Kai viv kai del kol €ig Tovg aidvog
TOV aidvov. Apny.” — sicut erat in principio et nunc et
semper in szcula seculorum. Amen” (a doua parte);

1.2. Doxologia mare (1| pneydin dofoloyia, rugiciunea de
dimineatd: Oratio matutina — ITpocgvyn éwBvn’, Cantarea
de Dimineati — Hymnum Matutinum sau Imnul Ingeresc
— Hymnus angelicus®, poema Tngerilor — carmen Angelo-
rum’, lat.): ,Slavi intru cei de sus lui Dumnezeu”...—,A0&a
001 1) 0ei&avtt 10 POC” — ,,Gloria in excelsis Deo”...;

1.3. Doxologia maximd (dossologia massima): ,Z¢ Ogé
vpvodpev” — , Te Deum laudamus”...® (opera Sfantului

> S. CLemENs | Romanus, Constitutiones apostolicee, scripta dubia, Lib. VII, Cap.
XLVII-XLVIIL, in PG 1, 'Imprimerie Catholique Petit Montrouge, le 14¢ arron-
dissement de Paris, France, 1857, pp. 1055-1056; Joseph BingHaMm, Origines
ecclesiastice. The antiquities of the Christian church. With two sermons and two
letters on the nature and necessity of Absolution, reprinted from the original editi-
on 1708 — 1722, with an enlarged analytical index, Vol. II, London, Henry G.
Bohn, York Street, Covent Garden, 1852, Book XIV, Chap. II, p. 688, prima co-
loand. Doxologia mare in ritualul Bisericii Grecesti face parte din cAntérile litur-
gice de sine stititoare (Yuvot Adéomoton), ¢f: Wilhelm von CHrist, Matthaios
K. Paranikas (adornaverunt), Anthologia graeca carminum christianorum, Lip-
siae, in Aedibus B. G. Teubneri, 1871, pp. 38-39.

¢ R. P. Jacobi Goar, Evyohoylov sive Rituale grecorum: complectens ritus et ordi-
nes divine liturgie, Officiorum, Sacramentorum, Consecrationum, Benedictionum,
Funerum, Orationum etc, Interpretatione latina, Editio Secunda Expurgata &
accuratior, Venetiis, ex Typographia Bartolome: Javarina, 1730, Cap. ,In Offi-
cium laudum note”, p. 47;

Hugo RIEMANN, Dictionnaire de musique, traduit d’aprés la quatriéme édition,
revu et augmenté par Georges Humbert, Librairie Académique Didier Perrin et
Ck, Libraires-éditeurs 1988, p. 207.

7 Appendix ad seculum X, Monumenta liturgica, Missa latina, in ].-P. MIGNE (ed),
PL138, 1853, p. 1314.

8 Albert Brarse, Continuatio Mediavalis, Lexicon latinitatis medii «vi, praesertim
ad res ecclesiaticas investigandas pertinens, Turnholti, Typographi Brepols Editores
Pontificii 1975, reimpression anastatique 1994, p. 326.
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Niceta Remesianul®, dincolo de diferitele controverse refe-
ritoare la apartenenta acestui imn religios).

2. Prezentarea doxologiei mari (1} peyain docoroyia. Gloria in
excelsis Deo)

Fericitul Ieronim identifica locul geografic de unde ingerii au
anuntat pastorilor Nasterea Domnului prin cuvintele: ,,Gloria in
excelsis Deo, et super terram vox huminibus bona voluntatis” (Le
2,14). Aceastd localizare, in apropiere de Betleem, este identificatd
cu Turnul Gader, Migdal-Eder, adici turnul turmelor, acolo unde
cAndva Jacob pastea turmele sale'® (Fe 35,215 Fe 35,16).

Plecand de la exclamatia ingerilor care vesteau Nasterea Dom-
nului: ,,Slava intru cei de sus lui Dumnezeu si pe pamént pace, intre
oameni bunavoire!” (Lc 2,14), s-a dezvoltat in sAnul Bisericii crestine
atit risaritene, cit si apusene unul dintre primele imne liturgice, do-
xologia mare, relevAndu-se in acelasi timp o autentica mirturisire de
credintd si rugaciune de lauda, de cerere si de multumire.

Doxologia mare, gr. 1 peydin doforoyio (80&a — slava
<doKEm/60K® $1 Aéym — a spune, AOYOG — cuvant, cuvintare) este

? Ruth Ellis MESSENGER, Christian Hymns of the First Three Centuries, The Papers
of the Hymn Society, IX, The Hymn Society of America, New York City, Carl E
Price Editor, 1942, Cap. 1V, , Liturgical Hymns”, p. 12.

10 Sancti Eusesnt Hieronywmr, Epistola CVIII (c) ad Eustochium Virginem, in:
J.-P. Migne (ed), PL 22, Tomus Primus, 1845, § 10 (699), pp. 885-886. Cu
referire la Zilele cele de Apoi, proorocul Miheia mentioneaza acest turn de pazi
al turmei, identificAndu-1 cu muntele Sionului, in apropierea Ierusalimului (Mi
4, 8). Pentru mai multe detalii, se pot vedea comentariile lui Giovanni GARBINI,
»,Myth and history in the Bible”, trad. Chiara Peri, in Journal for the Study of
the Old Testament, Supplement Series 362, Bookcraft Ltd, Midsomer Norton,
Bath, Great Britain, 2003, p. 41 s. u. In privinta argumentului pe care il tratim,
respectiv cAntarea ingerilor la Nasterea Domnului: ,,Slava ntru cei de sus lui
Dumnezeu §i pe pAimant pace, intre oameni bunavoire!” (Lc 2, 14), pentru alte
amanunte trimitem la John Henry BERNARD, Robert ATkiNsON (eds), 7he Irish
Liber Hymnorum, edited from the Mss. with translations, notes and glossary
(Henry Bradshaw Society, vol. XIV), Vol. II. Translations and Notes, Harrison
and sons, London, 1898, pp. 135-137.
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o cAntare de laudi in cinstea Preasfintei Treimi, cAntatd potrivit ri-
tualului grecesc de corul psaltilor la sfarsitul Utreniei din duminici
si sarbitori, imediat dupa laude (stihiri ale laudelor introduse de
stihuri cu precadere din Psalmul 150)", asadar cu putin inainte de
inceperea Sfintei Liturghii, relevAndu-se ca fiind o autentica rugi-
ciune doxologicd cu profunde conotatii doctrinale.

Doxologia mare se evidentiazi ca una dintre primele ru-
gaciuni ale Bisericii crestine'®. Ridicinile sale dateazi din zorii
crestinismului, prezentindu-se ca imn de lauda, rugiciune de cerere
si in acelasi timp marturisire de credintd, opera a sfintului martir
Antinoghen® (al cirui cult s-a dezvoltat datoritd rivnei calugarilor
vasilieni din Calabria, care au armat exemplul Sfantului Vasile cel
Mare, ce avea mare evlavie fatd de acest sfAnt martir'®). Sfantu-
lui Antinoghen ii este atribuitd de asemenea cintarea Lumina lina
(®dg Thapodv), intonata cu putin inaintea martiriului sau®.

Doxologia mare se afla in Constitutiile Apostolice' (identifi-
cata ca fiind rugiciunea de dimineata prin excelentd) si in Codicele
Alexandrin'” (sec. IV/V), ciAntindu-se nu numai in Bisericile de

! Miguel Arranz S.J., ,Loffice de 'Asmatikos Orthros («matines chantées») de
I'ancien Euchologe byzantin”, in OCP, Volumen XLVII, Fasciculus I (1981), p. 142.
12 Stanley SADIE (ed), 7he New Grove Dictionary of Music and Musicians, second
edition, vol. 20, III. Byzantine psalmody, 1. Th Byzantine Psalter and its liturgi-
cal use, Macmillan, London, 2001, p. 463.

13'S. BasiLius Magnus, L, Liber de Spiritu Sancto ad S. Amphilochium Iconii
Episcopum”, cap. 29, in PG 32, Tomus 4, 'Imprimerie Catholique Petit Mon-
trouge, le 14¢ arrondissement de Paris, France, 1857, p. 205.

14S. BasiLius Magnus, , Liber de Spiritu Sancto...”, in PG 32:205.

15 Martirologio romano, dato alla luce per ordine di Gregorio XIII, accresciuto e cor-
retto, nuova edizione tradotta in italiano, Stampator Vaticano, Roma 1750, p. 13.
1¢S. CLemENs | Romanus, Constitutiones apostolice, scripta dubia, Lib. VII, Cap.
XLVII-XLVIIL, in: PG 1, 'Imprimerie Catholique Petit Montrouge, le 14¢arron-
dissement de Paris, France, 1857, pp. 1055-1058. In Constitutiile Apostolice,
doxologia mare are o tenta de subordinagionism}; a se vedea UAbbé Louis Duches-
ne, Origines du Culte Chrétien, Ernest Thorin Editeur, Paris, 1889, p. 158, nota
1. Franciscus Xaverius Funk (edidit), Didascalia et Constitutiones Apostolorum,
Vol. 1, Libraria Ferdinandi Schoeningh, Paderbornae, 1905, pp. 454-457.

17" Ahe&dvdpov Kopakidn, Apyaior duvor: 2. O ayyehkde vpvog (Gloria):
«AO&a ev vyiotolg Bed Kot ent YN epfvn...», Ahe&avopov X. Kopaxidn,
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ritual grecesc, dar ,si in Bisericile din Occident. Ms. Regin. Lat.
215 din anul 887 din Biblioteca Vaticana, are acest imn redactat in
greceste, dar cu litere latine si cu neume gregoriene” (trad. n.)”'®.
In aceeasi bibliotecd a Vaticanului gisim varianta doxologiei mari
aflatd intr-un manuscris grecesc din secolul al XI-lea, respectiv Ma-
nuscrisul Grecesc Barberini 372%.

Potrivit ritualului grecesc, doxologia mare incepe dupi
exclamatia diaconului: ,Slava Tie, Celui ce ne-ai aritat noua lu-
mina” (,A0&x cot T® deiéovtt 1O AG”), cuvinte ale ingerilor (Le
2,14) prin care vesteau Nasterea Domnului: ,,Slava intru cei de sus
lui Dumnezeu si pe pimént pace, intre oameni bunivoire”/,A6&o
&v vyiotolg Med kal €mi YNG eipnvn, &v AvOpdmolg gvdokia’”/
»Gloria in excelsis Deo et super terram vox huminibus bona volun-
tatis”, cuvinte reluate de preoti, insotind invocarea Duhului Sfant
in timpul pregitirii pentru inceperea Sfintei Liturghii si inainte de
impirtasirea credinciosilor®.

Spre deosebire de duminici si sirbatori, in zilele de rind se
rosteste doxologia mica?, prima sa parte unindu-se cu rugiciunea
,,Tnvrednice§te—ne Doamne” (,Kata&iowocov Kopie”), inlocuindu-se
imnul trisaghion® cu o formula concluziva in numele Preasfintei

AbMvon 1984, pp. 48-53; Lorenzo TarRDO Jeromonaco, Lantica melurgia bizan-
tina nell'interpretazione della scuola monastica di Grottaferrata, Scuola Tip. Italo
Orientale ,,S. Nilo”, Grottaferrata, 1938, ristampa 2005, Poligrafica Laziale s.r.1.,
Frascati, p. 31.

'8 Lorenzo TARDO, Jeromonaco, Lantica melurgia bizantina..., p. 31, nota 3.

1 James MEARNS, The Canticles of the Christian Church Eastern and Western in
Early and Medieval Times, Cambridge, University Press, 1914, plansa p. 16.
2S. CLemens I Romanus, Constitutiones apostolicee, scripta dubia, in: PG 1, Lib.
VII, Cap. XLVII-XLVIIL, p. 1056,

21'S. CLemens I Romanus, Constitutiones apostolicee, scripta dubia, in: PG 1, Lib.
VIIL, Cap. XIII, pp. 1107-1110.

22 A se deosebi doxologia mica de la slujba Utreniei in zi de rAnd de doxologia
mica: Slavi Tatdlui...

» Spre exemplu: Qpoldytov to Méya, Ilepiéyov dracay TV aviKovsay cuTo
arxoAovBiov katd v Ta&v ¢ avatoAkng Tov Xpiotov Exikinoiog wot
eEUPETMC TOV VIOKEEVOV OLTH EVAYOV HOVOSTNPi®V, Atopbmbév Kat €1g
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Treimi, cu profunda valoare doxologici si cu functie ecfonetici, ex-
clamativa. Daci in traditia liturgica rasiriteand, doxologia mare se
situeaza la sfirsitul slujbei de dimineata, in ritualul roman i in cel
ambrozian se giseste in interiorul Sfintei Liturghii** (Santa Messa)
din duminici si sarbacori, fiind plasatd intre actul de pocdintd® si
rugiciunea introductiva®. Prezentim exceptiile, si anume cazurile in
care acest imn lipseste din cadrul slujbei. Astfel, ,Gloria in excelsis”
nu se canta:

* in Postul Criciunului®’ (pentru a conferi o mai mare incar-
citurd liturgica celebririi din noaptea Nasterii Domnului,
cici slujba de Craciun se oficiazd noaptea — a se vedea mai
departe subcapitolul ,Istoricul si evolutia liturgicd a imnu-
lui ingeresc”).

* in Postul Mare si in perioada initiala a Triodului, numita
Tempo di Settuagesima®, perioada de doua siptimani si

tpia pépn Srapebév vd Bapboropaiov Kovtlovpovsiovo tov Ipppiov, Ev
Advaig, Bifonwieiov MyoamA 1. ZaiBépov 1898, pp. 81-82 si Qpordytov
10 Méya, ¢ Amootolkng Atakoviag g ExkAnciog g EALGd0g, ABnvar,
ékdoong €kt (a sasea editie), 1974, pp. 83-84.

* Numirul de trei autori de Sfinte Liturghii caracterizeazd atit Biserica Rasi-
riteand (SfAntul Ioan Gura de Aur, Sfantul Vasile cel Mare si Sfantul Grigorie
Dialogul), cat si Biserica Apuseand (Sfantul Leon I cel Mare — papa al Romei,
priznuit la 18 februarie, Sfintul Ambrozie al Mediolanului — 7 decembrie, pen-
tru Arhidioceza din Milano, si Isidor de Sevilla + 636, pentru pértile Spaniei si
Portugaliei). Se pot urmiri citeva amdnunte in acest sens la Sorin-Dan DamIaN
(Introducere, traducere din limba latina, istoric, comentariu liturgic, note si co-
mentarii), Liturghia Sf- Ier. Ambrozie, episcopul Mediolanului (374-397), Editura
Galaxia Gutenberg, Targu Lapus, 2011, Introducere, pp. 7-10.

» Liturghia latina este structurata in cinci parti: Introducerea, din care face par-
te imnul ,,Gloria in excelsis Deo”, Liturghia CuvAntului, Liturghia Euharistica,
Impirtasirea si Incheierea sau Apolisul.

26 Abbé Louis DucHESNE, Origines du Culte Chrétien, Ernest Thorin Editeur,
Paris, 1889, p. 159.

¥ Sanctus GREGORIUS MAGNUS, Ordines Romani Sexdecim., in J.-P. Migne (ed),
PL 78, 1862, Ordo Romanus XIV, p. 1180.

8 Sanctus GREGORIUS MAGNUS, Ordo Romanus XI seu Benedicti, Beati Petri Ca-
nonici, Liber Pollicitus, p. 1037;
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jumatate, cuprinsd intre Duminica Circumdederunt (co-
respondenta Duminicii Vamesului i a Fariseului, potri-
vit calendarului rasiritean) si marti din siptiméina La-
satului sec de carne, ca formi extraordinari a ritualului
roman).

* De asemenea, ,Gloria in excelsis Deo” lipseste din contex-
tul liturgic atunci cand se savarseste siujba inmormantirii,
ca de altfel in ziua pomenirii celor adormiti pe data de 1 no-
iembrie (lat. Sollemnitas/Festabant Omnium Sanctorum
— it. la festa di Tutti i Santi/di Ognissanti), atunci cand
aceasta cade in zi de rind.

3. Inspiratia textului doxologiei mari*

Aceasta cintare liturgicd este in primul rind o madrturisire de
credintd, cu o profundd valoare trinitard §i hristologicd, dove-
dindu-se in acelasi timp drept o autentici si profunda rugiciune
de laudi adusi lui Dumnezeu, dar §i de cerere (a iertirii pica-
telor si a unei vieti duhovnicesti bineplicute lui Dumnezeu) si
de multumire. In majoritatea cazurilor, versetele acesteia sunt de
inspiratie scripturisticd preponderent vechi-testamentara®, deri-
vand indeosebi din psalmi, foarte mult folositi in secolele II-I11
ale perioadei crestine:

B. Flacci Albini sau Arcuint, De Divinis Officiis liber, in J.-P. Migne (ed), PL
101, 1863, Tomus Secundus, p. 1182.

2 Tn prezentul studiu nu vom face o prezentare a doxologiei mari din perspecti-
v doctrinard, ci doar din punct de vedere liturgico-muzical. Pentru mai multe
detalii de naturi teologicd a doxologiei mari, se poate consulta lucrarea: Avopéa.
®coddpov, H peydin do&oroyia, @coroyikd oydi0, ATocToAKY Atakovia
¢ Exiinoiog g EAAGSOG, 1996.

3 Maria Benedetta Artrotr (traducere din greacd — in italiana, n. n.), Antholo-
ghion di tutto ['anno, volume 1, Lipa Edizioni, Roma, reeditare 2012, pp. 89-90,
108-109 (vol. 2). Frederick E. WarreN (ed), 7he Antiphonary of Bangor, an Early
Irish Manuscript in the Ambrosian Library at Milan, Vol. II (Henry Bradshaw
Society, Stanford Library, Vol. X), Harrison and Sons, St. Martins Lane, Lon-
don, 1895, pp. 78-79.
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Prima perioada: ,Slava intru cei de sus lui Dumnezeu si pe pa-
mant pace, intre oameni bunavoire”. (Lc 2,14; Lc 19,38%).

Perioada a patra: ,Doamne Dumnezeule, Mieluselul lui
Dumnezeu, Fiul Tatdlui, Cel ce ridici pacatul lumii, miluieste-
ne pe noi, Cel ce ridici pacatele lumii”. Aceastd perioadd a do-
xologiei mari aminteste de profetia lui Isaia (/s 53,7), conform
careia Mielul lui Dumnezeu, prin Jertfa Sa, a mantuit lumea
(mantuirea obiectivd), noi devenind beneficiarii mantuirii prin
congstientizarea stirii de pdcat i prin rugiciune (méntuirea su-
biectiva).

Perioada a cincea: ,Primeste rugaciunea noastrd, Cel ce sezi
de-a dreapta Tatdlui, si ne miluieste pe noi”. (25 109,1; Mc 16,19;
Evr10,12).

Perioada a sasea: ,,Ci Tu esti Unul Sfant, Tu esti Unul Domn
lisus Hristos, intru marirea lui Dumnezeu Tatil. Amin”. (4p 15,4
bs Flp 2,11).

Perioada a saptea: ,In toate zilele bine Te voi cuvinta si voi lau-
da numele Téu in veac si in veacul veacului”. (Ps 144, 2).

Perioada a zecea: ,Fie, Doamne, mila Ta spre noi, precum am
naddjduit intru Tine”. (P 32,21).

Perioada a unsprezecea: ,Bine esti cuvintat, Doamne, invata-
ma (in cAntare se foloseste pluralul invata-ne pe noi) indreptarile
Tale”. (Ps118,12).

Perioada a doisprezecea: ,Doamne, scapare Te-ai ficut noud in
neam si in neam. (2 89,1) Eu am zis: Doamne, miluieste-ma, vin-
deca sufletul meu, cd am gresit 7ie”. (Ps 40,4).

Perioada a treisprezecea: ,Doamne, la Tine am scapat, invata-
ma sa fac voia Ta, cd Tu esti Dumnezeul meu”. (Ps 142,9 b — 10 a).

Perioada a paisprezecea: ,Ca la Tine este izvorul vietii, intru
lumina Ta vom vedea lumini”. (7 35,9).

! Vedem cum aceastd exclamatie a rimas in constiinta oamenilor, care, in apro-
piere de Muntele Mislinilor, inainte de intrarea Domnului in Ierusalim, strigau
(inversind topica initiald): ,Binecuvantat este Tmpiratul care vine intru numele
Domnului! Pace in cer si slavd intru cei de sus./ glprjvn &v ovpovd kol 66&a &v
vyiotog” (Le 19, 38).
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Perioada a cincisprezecea: ,/Tinde mila Ta celor ce te cunosc pe
Tine”. (P5 35,10 a).

Perioada a saisprezecea, si ultima: Trisaghionul®® liturgic (re-
petat de trei ori), incheie doxologia mare, trimitdnd la exclamatia
Serafimilor: ,,Sfant, sfint, sfAnt este Domnul Savaot, plin este tot
paméntul de slava Lui!” (/s 6,3) — ,,Si cele patru fiinte, avand fieca-
re din ele cite sase aripi, sunt pline de ochi, de jur imprejur si pe
dinauntru, si odihna nu au, ziua si noaptea, zicAnd: Sfant, Sfant,
Sfant, Domnul Dumnezeu, Atottiitorul, Cel ce era si Cel ce este
si Cel ce vine” (Ap 4, 8). Asa vazut in prezentarea acestei cantdri
diferitele numiri care i s-au dat, printre care si cel de Hymnus an-
ge/z'cus — Imnul fngeresc, din partea Bisericii latine, care insa nu are
in componenta sa trisaghionul liturgic; totusi, aceastd denumire se
potriveste foarte bine cu Alfa si Omega doxologiei mari.

4. Marturiile epigrafice si arheologice ale doxologiei mari

In privinga doxologiei mari, in Africa crestina s-au gasit o serie de
monumente epigrafice:

4.1.In Zaghouan, oras in nord-centrul Tunisiei, la circa 100
km de Cartagina de odinioard, s-a descoperit in anul 1889 un
fragment de piatri calcaroasi, constituind probabil partea superi-
oard a unei fAntani plasate in mijlocul atrium-ului (in jurul caru-

32 Textul trisaghionului liturgic (Aylog 0 ®edg, Aylog Toyvpde, Aylog
ABdvoarog, éléncov fudg) dateazd din anul 446, de pe vremea lui Teodosie al
II-lea cel TAnar, impdrat al Imperiului Roman de Rasirit (408-450), in timpul
Sfantului Proclu, patriarhul Constantinopolului (434-446), utilizat ulterior de
Sfintii Parinti la Sinodul al IV-lea ecumenic de la Calcedon (451) in anatema-
tizarea lui Dioscor — Joseph BiNncHaM, Origines ecclesiastice. The antiquities of
the Christian church. With two sermons and two letters on the nature and necessity
of Absolution, reprinted from the original edition 1708-1722, with an enlarged
analytical index, Vol. II, London, Henry G. Bohn, York Street, Covent Garden,
1852, Book XIV, Chap. II, p. 688, coloana a doua (s. u. pentru alte amanunte
referitoare la trisaghionul liturgic). A se vedea de asemenea Vol. V, London, prin-

ted for William Straker, West Strand, 1834, Book XIV, Chap. 11, p. 31.
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ia se adunau catehumenii), cu inscriptia GLORIA IN EX (celsis
Deo)?:

T —— —— 34
[ TORJMINEY
4.2. Pe un alt fragment de marmura ce provine din Cartagina

si care se conserva la Muzeul din Marsilia este citatd exclamatia
ingerilor: Gloria in (excelsis) Deo et (in terra)®:

GLORIA N
_r

DEC EZ

4.3. Intr-o biserica crestind din Ammzedera (Haidra), se poate
citi pe doua coloane scris cu majuscule®:

¥ HOMNIB
GLORIAIN EXCEL ¥, gONE BOLV (&

SIS BO ETIN TE X MTATIS
RRA PAX f5 paa

4.4. Pe o bucatd de marmura gisita la Chusira (Kessera) a fost
scris®’:

-ELSIS DO ET IN TERR({a) Pax “F

% Dom Fernand CaBroL, Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne et de Liturgie,
tome premier, A, Letouzey et Ané Editeurs, Paris, 1907, p. 708, figura 146.

% D. E CABROL, Dictionnaire d’ Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua,
1921, p. 1528.

% Cardinal Jean-Baptiste Prrra, Hymnographie de ['Eglise grecque, Imprimerie de
la Civilta Cattolica, Rome, 1867, p. 36.

% D. E CaBrov, Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua,
p. 1528.

% D. E CaBrov, Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua,
p. 1529.
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4.5. In Numidia, pe o piatrd care se pare ca facea parte din
partea de sus a tocului usii unei biserici s-a gasit inscriptionat®:

GLORIA IN EXCELSIS DEO ET IN
TERRA PAX HOMINIBVS BONAE VOLON TATIS-
HAEC EST DOMUS DEI

4.6. In aceeasi regiune, printre ruinele unei biserici din Hen-
chir Abdallah, in apropiere de ,Ain Beida s-a descoperit inscriptia®:

GLORIA IN EXCELSIS DEO
PAX IN TERRA HOMINIBVS
BONE VOLVM(tatis) SPES IN

DEO SEMPER

4.7. La Bordj el Amri (28 km de Tunis), in imediata apropiere
a drumului roman de la Cartagina catre Sevasta, s-a aflat marturia
arheologici*:

4.8. O altd marturie o gisim la Dra ben Jouder, pe unul dintre
cele cinci fragmente ale unei placi de calcar (care dateazi din seco-

lul al IV-lea): GLORIA IN exCELSIS DEO*.

3 D. E CaBrov, Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua,

p. 1529.

% D. E CaBrov, Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua,
p. 1529.

 D. E Casrov, Dictionnaire d'Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua,
p. 1529.

' D. E Casrov, Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua,
p- 1530.

133



George Diaconu

4.9. In ruinele unei biserici crestine din Uppenna (Henchir
Chigarnia), s-a descoperit un mozaic tot din secolul al IV-lea, alci-
tuit din noud randuri, ultimul fiind:

GLORIA IN ESCE
LSIS DEO ET IN TERA PACS OMINIBVS*

4.10. Nu lipsesc nici marturiile in limba greaci. La El Ba-
rah s-au descoperit doua epigrafii grecesti, cea dintai fiind:*

+ AOZAENYYICT[2])I C22EKAIETIIFHEIPHNHIAIEN; cea

de a doua inscriptie reda integral slavoslovia ingerilor: Ad&o €v
VyioTolg Oed kai £ml yig eipnvn, &v avOpdIolg evdoKia.

4.11. In Egipt, la Deir-el-Abiad (sau Deir-Amba-Schnoudi,
la aproximativ cinci kilometri vest de Sohag/Atrip), in latura de
sud de la intrare, dupd inscriptia contelui Caesarius gravata pe fata
interna a arhitravei situatd deasupra usii de la intrare, s-au gisit
semnificative fragmente de imnuri doxologice, printre care Gloria

in excelsis si 7e Deum in limba greaca®.

Enumerdm cele mai vechi manuscrise de pe teritoriul Romaniei
care contin textul doxologiei mari, majoritatea apartinind secolu-

lui al XV1I-lea%:

“ D. E CaBrov, Dictionnaire d'Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua,
p- 1530.

® D. E CaBroL, Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua, p.
1532: T Ad&a &v Dyiotolg (Oe®) Kol €mt Y elpnvm, Ev.

“ D. F. CaBroL, Dictionnaire d'Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua,
p. 1532.

® D. E CaBrov, Dictionnaire d Archéologie Chrétienne et de Liturgie, vol. 4, prima
parte, Letouzey et Ané éditeurs, Paris, 1920, pp. 485-486. Gustave LEFEBVRE,
Recueil des inscriptions grecques-chrétiennes d ’Egypte, Imprimerie de I'Institut
Francais d’Archeologie Orientale, Le Caire, 1907, Cap. XIV. Sohag (Atrip), §
237, pp. 45-46;

P. E CaBrov, Dictionnaire d’Archéologie. . ., vol. 4, partea a doua, pp. 1531-1532.
A se vedea comentariile si notele de subsol ale acestor dou lucrari pentru ama-
nunte de naturd lingvistica dintre cele doud limbi (latini si greaca).

% Prof. Atanasie Pora, ,Texte ale «Doxologiei» din veacul XVII”, in Mitropo-
lia Banatului, Revista oficiali a Arhiepiscopiei Timisoarei si Caransebesului si

134



Una dintre primele cantiri in traditia liturgicd a Bisericii Crestine

— Cel mai vechi text al doxologiei mari din Romania se pastreaza la
Institutul Lingvistic din Cluj-Napoca, in Codicele Driganu®’, ma-
nuscrisul nr. 6, ante 1634, ff. 108-109".

—Manuscrisul nr. 100 al Bibliotecii Academiei Romane, Filiala Cluj,
1679, autor popa Patru.

— Manuscrisul nr. 4 al Institutului de Lingyvistica al Academiei Ro-
méne, Filiala Cluj, Anghilest, 20 faurar (februarie) 1679, scris de
dascilul Dumitru din Boen.

— Catavasierul lui Antim Ivireanul din 1714, Targoviste, nepaginat.
Textul doxologiei mari a rimas nemodificat, dovada ci acest text este
cel mai apropiat si mai fidel de textele vechi grecesti si slavone.

— Ceaslovet, Sibiu, 1696, ff. 76-79.

In aceeasi primi jumitate a secolului al XVII-lea doxologia mare in
limba roména se cinta si in zona Moldovei. Marco Bandini, admi-
nistratorul apostolic al credinciosilor catolici din Moldova, in vremea
domniei lui Vasile Lupu, in ziua Praznicului Botezului Domnului, anul
1647, aauzit un copil de sapte ani cAntind intr-o manifestare suz generis
cu o voce risunitoare, in limba valaha: | Slavi intru cei de sus...”*

5. Continutul doxologiei mari pe baza principalelor izvoare
grecesti si latine

Istoria textului ne prezinta trei formuldri: a. una siriand, a liturghiei
nestoriene (Nestorie a fost anatematizat de citre Sinodul al treilea

a Episcopiei Aradului, Anul XX, Nr. 1-3, lanuarie-Martie, Editura Mitropoliei
Banatului, 1970, pp. 153-157.

7 Prof. Atanasie Pora, , Texte ale «Doxologiei»...”, p. 153: textul doxologiei a
fost publicat in Transilvania, nr. 4/1929, iar studiul textului in Dacoromania
(I, 1923) in Cluj.

* Vasile Alexandrescu UrecH1a, Codex Bandinus, Memoriu asupra scrierii lui
Bandinus, de la 1646, urmat de text si insotit de acte si documente, Litografia Ca-
rol Gobl, Bucuresti, 1895, p. 142, apud. Vasile VAsILE, Istoria muzicii bizantine
si evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, volumul al II-lea, Cap. ,Inceputurile
cAntarii bizantine in limba romand”, Editura Interprint, Bucuresti, 1997, p. 59.
® Ferdinand HABERL, I/ Kyriale Romanum, Aspetti liturgici e musicali, Pontificio
Isticuto di Musica Sacra, Roma, 1977, p. 73, asa cum precizeazi de altfel si J. A.
Josef JuNGMANN S]. in Missarum sollemnia, Ancora Editrice, 2004.
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ecumenic de la Efes din anul 431); b. una greceasci, din Constitutiile
Apostolice®; c. alta greceasca, utilizata in cadrul desfasurarii serviciu-
lui liturgic al Utreniei din Biserica Ortodoxd. Vom prezenta mai intai
cele doud versiuni ale doxologiei mari utilizate de citre Biserica Orto-
doxa Greceasci si de Biserica Carolici. In cele ce urmeazi, expunem
textul folosit in cultul Bisericii Grecesti potrivit celor saisprezece peri-
oade liturgico-muzicale si traducerea in latind a textului grecesc, atri-
buitd Sfantului Hilarius Pictaviensis/Ilarie de Poitiers®® (T 366/367),
care l-ar fi auzit si invatat in timpul exilului siu in Orient:

Versiunea greceascd a doxologiei mari:

1. Ad&a oot td Seiavtt 10 96, AdEa
év LyioTolg O, kal éml yijg eiprvn,
év avBpwmolg evdoxkia.

2. Ypvoduév oe, edloyoduév oe,
TPOOKLVODUEY o€, Sofoloyoduév
og, evXaploToduév ool, O ThHV
peyaAny cov 86&av.

3. Kopie Pacthed, émovpavie Oeg,
ITdtep mavtokpdtop, Kopie YiE
povoyevég, ITnood Xploté, kal Aylov
Ivedpa.

4. Kopie 6 @edg, 6 auvog tod Oeod,
6 Yiog tod Ilatpdg, 6 alpwv ThHv
apaptiov Tod kKGOUOV, ENENCOV NUAG,
o aipwv Tag apaptiog Tod kdopoL.

Varianta latini a doxologiei mari:

1. ,Gloria in excelsis Deo. Et in terra
pax hominibus bona voluntatis.

2. Laudamus te, benedicimus te, ado-
ramus te, glorificamus te,

3. (f) Hymnum dicimus tibi (doar in
unele texte),

4. Gratias agimus tibi propter magnam
gloriam tuam.

5. Domine Deus, Rex cezlestis, Deus
Pater omnipotens;

6. Domine Fili Unigenite, Jesu Christe
(T) altissime (doar in unele texte)

7. Domine Deus, Agnus Dei, Filius
Patris,"qui tollis peccata mundi, mise-
rere nobis.

>0S. CLemens I Romanus, Constitutiones apostolicae, scripta dubia, in PG 1, Lib.
VI, Cap. XLVIL-XLVIIL, pp. 1055-1058.

°! Charles G. HERBERMANN, Edward A. Pack (eds), 7he Catholic Encyclopedia, vol.
6, Robert Appleton Company, New York, 1909, p. 585; Pierre Barirror, Histoire
du Bréviaire romain, Alphonse Picard et fils Editeurs, Paris, 1893, p. 583; Amédée
GASTOUE, ,,La grande doxologie, Etude critique” in Revue de ['Orient Chrétien, Paris,
4° Année, N° 1, 1899, § I, p. 280; Christian Charles Josias BUNSEN, Analecta Ante-
Nicana, Vol. 3, Reliquiz liturgice: cum appendicibus ad tria analectorum volumina
! Collegit recensuit illustravit Christianus Carolus Josias Bunsen (face parte din
Christianity and Mankind, their Beginnings and Prospects by Christian Charles Josias
Bunsen), Longman, Brown, Green, and Longmans, London, 1854, p. 74, 86-87.
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5. TIpdodefar v Sénowv Huwv, 6
kabnpevog év §ef1d tod Iatpde, kai
gNénoov Mpag.

6.011 o0 €l povog Aytog, ob €l pdvog
Kopiog, Tnoodg Xpiotdg, eig 66&av

8. Qui tollis peccata mundi, suscipe
deprecationem nostram;

9. Qui sedes ad dexteram Patris, mise-
rere nobis,

10. Quoniam tu solus Sanctus, tu solus

Dominus,
11. tu solus Altissimus Jesu Christe

12. cum Sancto Spiritu in gloria Dei

Patris. Amen”>2.

Oeod ITatpdg. Apnv.

7. Ka@' ékdotnv fuépav evloyrow
o€, Kal ailvéow TO Gvoud oov &ig TOV
ai®va, kai €i¢ TOV aidva Tod al®vog.
8. Kata&iwoov, Kopie, év Tij fuépa
TadTy, AvapaptiTovg @uAaxOfval
Nuds.

9. Evloyntog €l, Kbpte, 6 Oedg 10OV
Iatépwv MHudv, kol aivetdv kol
dedofaopévov 10 Gvopd ocov eig
ToVG aidvag. Auny.

10. Tévorro, Kopte, 10 éAedg oov €¢'
Nudg, kabdmep NAnicapey émi of.

11. Evloyntog i, Kopie. Sidagov pe
& Stkauwpard oov (y).

12. Kopte, kataguyn ¢yevidng fiv,
¢év yeved kal yeved. Eyw eina- Kopie,
ENENOOV e, Taoat TRV Yoy Hov, Ot
fjuaptov oot.

13. Kople, mpog o0& KaATEQUYOV,
Sidafov pe Tob TolElv TO BEANud
oov, 6Tt oL €l 6 Oedg pov.

14.°Ot1 tapd oot mnyn {wilg, v 1@
QT ooV OYOpEda POG.

15. Mapdtetvov 1O AedG 0oL TOIG
yivwokovoti o.

2 Appendix ad seculum X, op. cit., in: PL 138:1314. Prezentim traducerea tex-
tului latin in limba roména: ,,Slava intru cei de sus lui Dumnezeu. Si pe pimént
pace, intre oameni bundvoire.// Noi Te liudim, Te binecuvantim, Te adorim,
Te slivim, Te cintim,// Tgi multumim pentru slava Ta cea mare.// Doamne
Dumnezeule, Tmpirate ceresc, Dumnezeule Pirinte atotputernice;// Doamne
Fiule Unule-Niscut, Iisuse Hristoase Preainalte,// Doamne Dumnezeule, Mie-
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16. Aylog 0 ®edg, Aylog Toxvpdg,
‘Aylog ABdvatog, EAénoov Nuag. (&x
y) Adka Iatpt kai Yie xai Ayiw
ITvedpartt kail vOV kai del kai €ig TOLG
aidvag TOV atwveov. Apnv. Aylog
ABavatog, ENénoov M.
Asmaticonul: Aytog 6 @edg, Aylog
Toxvpdg, Aylog Abdvatog, élénoov
fudg.*

lul lui Dumnezeu, Fiul Tatilui,// Care iei (ierti) picatele lumii, miluieste-ne pe
noi;// (Cel) Care iei (ierti) picatele lumii, primeste rugiciunea noastrd;// Cel ce
sezi de-a dreapta Tatidlui, miluieste-ne pe noi,// Pentru ci doar Tu (esti) Sfant,
Tu singur (esti) Domn,// Tu singur (esti) Preainalt, lisuse Hristoase // cu Duhul
Sfant intru slava lui Dumnezeu Tatil. Amin” (trad. n.).

% Conform cartilor de cult, traducerea romaneascd este: ,Slava Tie, Celui ce
ne-ai aritat noud lumina! Slava intru cei de sus lui Dumnezeu si pe paimant
pace, intre oameni bunavoire.// Liudimu-Te, bine Te cuvintim, inchinimu-ne
Tie, slivimu-Te, mulfumim Tie pentru slava Ta cea mare.// Doamne, Impirate
ceresc, Dumnezeule (topica greceasci ar fi: Doamne Impirate, Dumnezeule
ceresc), Pirinte atottiitorule, Doamne, Fiule, Unule-Nascut, lisuse Hristoase si
Duhule Sfinte.// Doamne Dumnezeule, Mieluselul lui Dumnezeu, Fiul Tatilui,
Cel ce ridici pacatul lumii, miluieste-ne pe noi, Cel ce ridici pacatele lumii.//
Primeste rugiciunea noastra, Cel ce sezi de-a dreapta Tatilui, si ne miluieste pe
noi.// CiTu esti Unul Sfant, Tu esti Unul Domn lisus Hristos, intru marirea lui
Dumnezeu Tatil. Amin.// In toate zilele bine Te voi cuvnta si voi liuda numele
Tiu in veac si in veacul veacului.// Invredniceste-ne, Doamne, in ziua aceasta firi
de picat sd ne pizim noi.// Bine esti cuvintat, Doamne, Dumnezeul paringilor
nostri, si [iudat si preasldvit este numele Tau in veci. Amin.// Fie, Doamne, mila
Ta spre noi, precum am nidajduit intru Tine.// Bine esti cuvAntat, Doamne,
invatd-ma indreptirile Tale. (de 3 ori)// Doamne, scipare Te-ai ficut noud in
neam si in neam. Eu am zis: Doamne, miluieste-m3, vindeci sufletul meu, ci
am gresit Tie.// Doamne, la Tine am scipat, invati-mi si fac voia Ta, ca Tu esti
Dumnezeul meu.// Ci la Tine este izvorul viegii, intru lumina Ta vom vedea
lumind.// Tinde mila Ta celor ce te cunosc pe Tine.// Sfinte Dumnezeule, Sfinte
Tare, Sfinte fird de moarte, miluieste-ne pe noi. (de trei ori)// Slavd Tatilui si
Fiului si SfAntului Duh §i acum si pururea si in vecii vecilor. Amin. Sfinte fira
de moarte, miluieste-ne pe noi.// Sfinte Dumnezeule, Sfinte Tare, Sfinte fird de
moarte, miluieste-ne pe noi”.
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Se observa faptul ci, din punctul de vedere al executarii liturgice,
varianta latind se opreste aproape la jumitate, incheindu-se cu pe-
rioada a sasea a textului grecesc.

Gisim in lucriri de specialitate’® anumite paralele ale textului
grecesc din Constitutiile Apostolice sau din Codexul Alexandrin,

54 TntAlnim alituri de originalul grecesc din Codexul Alexandrin din Muzeul Bri-
tanic (secolul al V-lea) cinci variante latine, una din Antifonarul Ambrozian din
Muzeul Britanic (secolul al XI-lea), alta din Antifonarul din Bangor din Bibliote-
ca Ambroziand din Milano (secolul al VII-lea) si alte trei texte din trei manuscrise
irlandeze din Dublin: Missale Stowe din Academia Regali Irlandeza (secolul al
[X-lea), Cartea Imnelor (secolul al XI-lea) si Lebar Brecc. din mai sus amintita
Academie Regala Irlandezd (secolul al XIV-lea), Frederick E. WaRREN (ed), 7he
Antiphonary of Bangor, An Early Irish Manuscript in the Ambrosian Library at
Milan, Vol. 2 (Henry Bradshaw Society, Stanford Library, Vol. X), Harrison and
Sons, 1895, London, pp. 76-77; Ferdinand Haserw, I/ Kyriale Romanum, As-
petti liturgici e musicali, Pontificio Istituto di Musica Sacra, Roma, 1977, p. 73,
nota 4. Amédée GasTout, ,La grande doxologie...”, pp. 281-282, prezinta citeva
comparatii ale textului grecesc si latin, extrase din documente de referintd, pre-
cum Constitutiile Apostolice (lib. VII, Cap. 47-49, sec. IV), textus receptus din
Liturghierul (Messale) roman (sec. IX) si Liturghia Ambroziand Milanezi (sec.
IV). D. E Casrov, Dictionnaire d Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua,
pp- 1533-1536, ofera o altd paletd comparativi a textului doxologiei mari din
Codexul Alexandrin (din The Royal British Library I. D. III, Londra, f. 569" — a
doua coloani, sec. IV-V), Constitutiile Apostolice (lib. VII, Cap. 47-49, sec. IV),
Liturghierul (Missale) roman (sec. IX) si Antifonarul Ambrozian (sec. IV). O altd
paraleld intre varianta greceascd a Codex-ului Alexandrin si textul latin al Bisericii
Occidentale, potrivit SfAntului Hilarius Pictaviensis/Ilarie de Poitiers ne-o ofera
Christian Charles Josias BUNSEN, in Analecta Ante-Nicena..., Vol. 3, pp. 86-87.
Pentru varianta in limba englezi a doxologiei mari potrivit Constitutiilor Aposto-
lice, Codexului Alexandrin si Antifonarului din Bangor (f. 33", sec. VII), se poate
urmari: Frederick Edward WARREN, 7he Liturgy and Ritual of the Ante-Nicene
Church, Side-Lights of Church History, London, Society for Promoting Chris-
tian Knowledge, E. & J. B. Young, New York, 1897, pp. 257-259. Cu privire la
doxologia mare si alte forme liturgice doxologice in structura slujbei de dimineata
potrivit ritualului bizantin, armean, sirian, maronit, caldean, copt, etiopian, am-
brozian, mozarab, se poate urmari lucrarea lui Jean Michel Hanssens, Aux ori-
gines de la priére liturgique — Nature et genése de ['Office des Matines, Analecta
Gregoriana, Cura Pontificiac Universitatis Gregorianae edita, vol. LVII, Series
Facultatis Theologicae, Sectio A (n. 7), Romae, apud. Aedes Universitatis Gre-
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aldturi de traduceri si versiuni latine, ca de exemplu una dintre cele
mai antice marturii, Antifonarul din Bangor’ sau Cartea Imnelor*®.

Textul grecesc al doxologiei mari se afli si in Liturghia Sfan-
tului Apostol lacob, fratele Domnului, potrivit ritualului sirian®.

gorianae, 1952, Articolul III, pp. 17-25. De asemenea, gisim un concentrat ex-
curs istorico-liturgic al doxologiei mari in lucrarea: Fernand CaBroL, Liturgical
prayer: its history & spirit, P J. Kenedy & Sons, New York, 1922, pp. 100-103
(in limba engleza); Fernand CaBROL, Le livre de la priére antigue, Maison Alfred
Mame et Fils Editeurs, a cincea editie, Tours, 1919, Cap. XI, pp. 150-156 (in
limba francezd). Wilhelm von CHRisT, Matthaios K. PAraNIKAS (adornaverunt),
Anthologia graeca carminum..., pp. 38-39 — pentru textul grecesc al doxologiei
mari cu trimiteri la Constitutiile Apostolice si Codex-ul Alexandrin.

%5 Facem un scurt istoric al Antifonarului din Bangor, unul dintre cele mai vechi
antifonare existente: acesta este un manuscris de cAntiri liturgice in limba lating,
alcatuit in Abatia din Bangor, Irlanda de Nord, in jurul anilor 680/690 si transferat
ulterior in Italia de Nord, in Scriptorium-ul Abatiei Sfantului Colombano din Bo-
bbio, Provincia Piacenza, de unde, in jurul anilor 1606-1609, a fost preluat si adus
impreund cu alte lucriri de cardinalul Federico Borromeo la Biblioteca Ambroziand
din Milano, cu ocazia fondarii acesteia (inauguratd oficial in data de 8 decembrie
1609). Acest Antifonar a fost descoperit si pus in lumini de ,,parintele istoriografiei
italiene”, Ludovico Antonio Muratori in jurul anului 1695, care i-a dat numele de
»Antifonarul din Bangor” (Antiphonarium Benchorense). Acest manuscris contine
un imn inedit si anume Imnul liturgic euharistic (Ymnum quando comonicarent
sacerdotes), care nu se afld in nicio altd colectie anticd anterioard Antifonarului din
Bangor: ,,i. Sancti venite,/ Christi corpus sumite,/ Sanctum bibentes/ Quo redempti san-
guinem ii. Salvati Christi/ Corpore et sanguine, /A quo refecti/ Laudes dicamus Deo”.
etc. (f. 10%-117), ¢f. Frederick Edward WARREN (ed), 7he Antiphonary of Bangor, An
Early Irish Manuscript in the Ambrosian Library at Milan, Vol. 2 (Henry Bradshaw
Society, Stanford Library, Vol. X), Harrison and Sons, London, 1895, p. 10.

°¢ Acest manuscris, cunoscut sub numele de Liber Hymnorum sau Cartea Im-
nelor, se afla in Biblioteca din Trinity College din Dublin (E 4.2); dateazi din
secolul al IX-lea, al X-lea sau al XI-lea si reprezintd o colectie de imne i cAntari
liturgice folosite in ritualul Bisericii din Irlanda, ¢f” Frederick Edward WAaRrRreN,
Liturgy and Ritual of the Celtic Church, Cap. 3, § 12. Irish fragments. Antipho-
nary of Bangor, ii. Ad pacem celebrandam, vi. Collectio post Evangelium, Ad
vesperum et ad matutinam, Clarendon Press, Oxford, 1881, p. 197, 193-194,
227-228, cu trei variante cu mici diferente.

°7 Frank Edward BRIGHTMAN, Liturgies Eastern and Western, being the texts ori-
ginal or translated of the principal liturgies of the church, vol. I: Eastern liturgies,
Clarendon Press, Oxford, 1896, p. 45.
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Desi in conginutul acestui imn doxologic nu este prezentd Fecioa-
ra Maria, intilnim totusi Gloria Marianum’®, o variantd a Imnului
Tngeresc intrebuingat in Liturghia germanici. Existd de asemenea
Canticum Marianum al Sfintului Bonaventura in cinstea Maicii
Domnului, dupd modelul Céntdrii Sfantului Ambrozie®.

Cu privire la timpul liturgic al utilizdrii imnului doxologic
prin excelentd, urmarind indicatiile din Manuscrisul din Bangor,
intelegem c4, initial, acest imn era intonat seara, la Vecernie®, pen-
tru ca apoi si fie utilizat ,,ad vesperum et ad matutinam”® si ulteri-
or si devind parte componentd a Liturghiei (Sancta Missa). Imnul
ingeresc este structurat in trei par¢i®*:

1. Exclamatia ingerilor in tinutul Betleemului cu ocazia Nasterii
Domnului: ,,Gloria in excelsis Deo. Et in terra pax hominibus bonz
voluntatis”. (Lc 2,14: ,Slava intru cei de sus lui Dumnezeu...”)

2. Dupa acest moto neo-scripturistic, urmeaza cea de a doua
parte alcituita din trei strofe, prima in forma versificata, o ofranda
adusi lui Dumnezeu Tatil din partea credinciosilor:

i. (a) Laudamus te, benedicimus te, (b) adoramus te, glorificamus &,

% Herm. Adalber DaNitEL, Thesaurus Hymnologus sive Hymnorum canticorum
sequentiarum circa annum MD usitatarum collectio amplissima, Tomus Secun-
dus, Sequentiae, Cantica, Antiphone, Cap. II: Canticorum et antiphonarum de-
lectus, Lipsiae, 1844, p. 273. Herm. Adalber DanteL, (curavit), Codex Liturgicus
Ecclesiae Universae in epitomen redactus, Codex Liturgicus Ecclesiae Romano-Ca-
tholicae in epitomen redactus, T. O. Weigel, Lipsiae, 1847, p. 119.

%* Herm. Adalber DANIEL, Thesaurus Hymnologus..., p. 293.

¢ Frederick E. WARREN (ed.), 7he Antiphonary of Bangor..., Vol. 2, p. 75.

¢! Frederick E. WARREN (ed.), The Antiphonary of Bangor..., Vol. 2, p. 31, pp. 78-
79 (Antiphonarium Benchorense, f. 33"). Urmarind atit didascaliile care il pre-
ced si il introduc, dar si a doua propozitie a cAntirii antifonice (Invredniceste-ne,
Doamne, in ziua/noaptea aceasta...), imnul Gloria in excelsis Deo era utilizat in
timpul zilei conform Antifonarului Ambrozian si a celui din Bangor, iar potrivit
Cirtii Imnelor, in timpul noptii.

62 Structurarea imnului este preluatd de la Ferdinand Hasere, 7/ Kyriale Roma-
num..., pp. 74-76.

6 Acest text se prezintd intr-un paralelism sintetic: lauda si binecuvantarea se
realizeaza in/prin adorare/inchinare si slivire, Ferdinand Hasere, 7/ Kyriale Ro-
manum..., p. 75.
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ii. (a) Gratias agimus tibi (b) propter magnam gloriam tuam.

iii. (@) Domine Deus, (b) Rex calestis, (c) Deus Pater omnipotens.

Se remarca o strinsa corespondentd a versurilor, o parte a unui
vers trimitind la altul si determinandu-si cauzalitatea in mod reci-
proc:

i. (a) > iii. (a), (b)

Te lauddm si Te binecuvintim pentru ci esti Domn si Dum-
nezeu, Rege/Impirat al cerului (sau: Pentru ci Te recunoastem ca
Domn si Dumnezeu si Rege/Impirat al cerului, Te liudam si Te
binecuvantim)

i (b) > iii. (c)

Ne inchinam Tie si Te sldvim pentru ca esti Dumnezeu Pirinte
Pantocrator, Atottiitor si Atotputernic/Omnipotent (sau: Pentru ca
Te recunoastem ca Dumnezeu Pirinte Atotputernic, pentru aceea
ne inchindm Tie si Te slavim), ajungindu-se la o primé concluzie:
ii. (a), (b) Tgi aducem multumire pentru slava Ta cea mare.

3. A treia parte este de naturd hristologica si este compusa
din trei strofe caracterizate printr-un paralelism sinonim®, prima
avand douai versuri, a doua trei versuri (fiind alcituiti din trei ce-
reri de invocare a milei divine i ascultarea rugiciunii) si a treia
fiind constituita dintr-un singur vers, dar cu o tripld marturisire
de credinta:

i. (a) Domine Fili Unigenite, Jesu Christe,
(b) Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris,
ii. (a) Qui tollis peccata mundi, miserere nobis.
(b) Qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem nostrams
(¢) Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis,
iti. Quoniam (a) tu solus Sanctus, (b) tu solus Dominus, (c) tu
solus Altissimus

Imnul /ngeresc se incheie cu o formula trinitard diferita de cea clasi-
ca: Jesu Christe cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris.

% Ferdinand HaBERL, I/ Kyriale Romanum..., p. 75.
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6. Istoricul si evolutia liturgicd a imnului ingeresc

Primele relatiri cu privire la prezenta imnului ingeresc in cadrul li-
turgic latin sunt legate de numele si figura teologica a lui Telesfor®,
al optulea papi al Romei (cca 125/128 — cca 136/138). Acesta a
cerut ca la sirbitoarea Nagterii Domnului slujbele si fie celebrate
in timpul noptii si inainte de sacrificiu si fie recitat imnul ingeresc
Gloria in excelsis Deo®.

De la papa Telesfor, asadar din prima jumatate a secolului al
[I-lea, Gloria in excelsis Deo se canta doar la Praznicul Nasterii
Domnului®. Aceastd traditie liturgica se mentine pAna spre sfarsitul
secolului al V-lea si inceputul secolului al VI-lea, atunci cind un alt
papa al Romei, respectiv papa Simachus (498-514), aduce o modi-
ficare in ritualul Liturghiei cu privire la acest imn, introducindu-1
in cadrul slujbelor duminicale si in zilele de praznuire a martirilor®.

Retinem deci aspectul de naturi istorico-liturgica, conform ci-
ruia, in forma initiald, imnul Gloria in excelsis Deo era introdus in
cadrul Liturghiei doar de Craciun, pana pe la inceputul secolului al
Vl-lea, atunci ciAnd papa Simachus il extinde la Liturghia din du-

% Pe langd introducerea imnului Gloria in excelsis Deo in cuprinsul Liturghiei
din noaptea de Criciun, papei Telesfor (grec de origine si fost anahoret) i se atri-
buie atit initiativa sdrbatoririi Sfintelor Pasti in zi de duminici, cit si postul de
sapte siptimani inaintea Invierii Domnului, ca de altfel stabilirea Liturghiei de la
miezul noptii, din zorii zilei si de la ceasul al treilea la Praznicul Nasterii Domnu-
lui, LAbbé Louis DUuCHESNE, Le Liber Pontificalis, Tome Premier, Ernest Thorin
Editur, Paris, 1886, p. 129. Incercarea anumitor cercetitori in domeniu de a-l
considera autorul imnului ce reprezinti obiectul studiului nostru nu are sufici-
ente argumente pentru a impune acest concept (in panorama istorico-teologica).
6 Abbé Louis DUCHESNE, Le Liber Pontificalis, vol. 1, p. 129, 157; LAbbé Lou-
is DucHEsNE, Origines..., p. 158; Ferdinand ProBst, Lehre und Gebet in den drei
ersten christlichen Jabrhunderten, Tibingen, 1871, p. 290; BErRNO ABBas Augie
Divitis (Bernonis Abbatis Augiensis), Libellus de quibusdam rebus ad Misse offi-
cium pertinentibus, De officiis ecclesiasticis, Capitolul 2 De Gloria in excelsis, in PL
142:1058-1059.

 Louis DUCHESNE, Le Liber Pontificalis..., vol. 1, p. 268, nota explicativd 41.

% Louis DucHESNE, Le Liber Pontificalis..., vol. 1, p. 263, 130, nota explicativa
5. Berno Abbas Augie Divitis, Libellus de quibusdam rebus..., p. 1059.

143



George Diaconu

minici si sarbatorile martirilor din cursul intregului an bisericesc,
foarte probabil pentru evidentul siu caracter pascal, intonat insa
doar de citre episcopi®. Intrucit reprezinta un imn de laudi cu
puternice valente dogmatico-trinitare, lipseste din cadrul Liturghi-
ei din zi de rind.

La Roma, chiar si in epocd destul de tirzie (secolul al IX-lea),
Gloria era intonat doar de citre papd, fiind interzis preotilor si-1
cante, chiar si atunci cAnd iz absentia il reprezentau, cu exceptia
zilei Invierii Domnului”. Se intelege faptul ci preotilor le era per-
mis si cAnte Gloria in excelsis doar in ziua Invierii! Gisim insi
amanunte importante in Tipicul Sfintei Amanda, care permite in-
tonarea acestui imn de cdtre preoti si in ajunul Sfintelor Pasti, ca de
altfel in ziua hirotonirii lor’". Aceasta restrictie liturgici este apli-
cata pana in secolul al XI-lea, atunci cind i preotii puteau intona
imnul ingeresc in duminici i sirbatori’

Oferind elemente importante de rinduiald a slujbei, Tipicul
Roman precizeazd si modalitatea cu care trebuia si se intoneze
aceasta ,,cAntare cereascd 3, ecfonetic, cu voce clard si inaltd: ,clara

”75

voce™, ,elevata voce””, ,excelsa voce™¢. Asadar nu se rostea pur

% Giuseppe P1zzarpo (cardinal, presedinte al comitetului directiv), P Ce-
lestino TesToRrE, S. J. (Revisore Generale), Enciclopedia Cattolica, Ente per
I'Enciclopedia Cattolica e per il Libro Cattolico, Citta del Vaticano, Vol. VI,
Casa Editrice G. C. Sansoni, Firenze, 1951, p. 869.

7% Louis DUCHESNE, Le Liber Pontificalis, vol. 1, p. 130, nota explicativi 5.

! Louis DucHEsNE, Origines..., Appendice, Les Ordines Romains du manuscrit de
Saint-Amand, Capitolul V11, p. 460; p. 159.

72 Giuseppe P1zzaroo, Enciclopedia..., p. 869.

73 AMALARLUS, De ecclesiaticis Officiis libri quatuor, Liber primus, Caput primum,
Di Septuagesima, in PL 105, J.-P. Migne, 1864, p. 996 si B. Flacci Albini sau
Alcuini, De Divinis Officiis..., p. 1182: Aliluia si Gloria in excelsis Deo sunt
considerate cantdri ceresti: ,Alleluia et Gloria in excelsis cantica ceelestia sunt”.

74 Sanctus GREGORIUS MAGNUS, Ordines Romani..., Ordo Romanus II, De Missa
Pontificali, p. 970.

7> Sanctus GREGORIUS MAGNUS, Ordo Romanus IX, p. 1006.

76 Sanctus GREGORIUS MAGNUS, Ordo Romanus X, p. 1010. In lucrarea

Sacre Liturgie Praxis, Juxta ritum romanum, in Misse celebratione, officii recita-
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si simplu, ci se cdnta’’, instaurAndu-se in realizarea acestuia un viu
dialog liturgic intre papa — care introducea imnul — si cor (schola
cantorum)’®,

Potrivit Sfantului Grigorie de Tours, in timpul descoperirii
trupului Martirului Mallosus, clerul si poporul crestin au intonat
imnul Gloria in excelsis Deo. De asemenea, in timpul vizitei rege-
lui Carol cel Mare la papa Leon al IIl-lea in anul 800, papa, dupa

imbratisarile protocolare, a intonat imnul Gloria™.
Consideratii si aprecieri finale

Acest imn, inspirat din cirtile scripturistice, cu precidere din
psalmi, este cintat deopotrivd in Biserica Rasiriteana (la sfarsitul
slujbei Utreniei), si in cea Apuseand (in cadrul Sfintei Liturghii),
impunindu-se ca o cAntare bisericeasci cu ridacini ad4nci in istori-
cul liturgic al Bisericii crestine. Se observa la nivelul textului un viu
interes din partea cercetatorilor pentru diferitele formulari in limba
greaca si latind din principalele manuscrise de referintd si izvoare
bibliografice, dar si pe baza mirturiilor epigrafice si arheologice, in
scopul evidentierii diferentelor si modificirilor intilnite de-a lun-
gul timpului in diverse spatii geografice.

Asa cum s-a vazut in subcapitolul ,Inspiratia textului doxolo-
giei mari”, cele mai multe versete ale doxologiei mari sunt de fapt
citate scripturistice, majoritatea preluate din psalmi. Perioada a pa-

tione et sacramentorum administratione servanda, editie ingrijitd de P-J.-B. De
Heror, Barcinone, 1865, se precizeaza aminuntit gesturile liturgice care trebuie
sa insoteascd imnul Gloria in excelsis Deo, respectiv pozitia evlavioasi a corpu-
lui, a mainilor, momentele de inchinare (Nr. 181, p. 327-329, Nr. 216, p. 391-
392), cu o succinti exegezd a textului (Nr. 250, p. 457).

77 Sanctus GREGORIUS MagNus, Ordines Romani..., Ordo Romanus XII, pag.
1073, Ordo Romanus XIV, p. 1136, Index Rerum que in Libro Sacramentorum,
etc. continentur, pp. 1431-1432.

78 Sanctus GREGORIUS MAGNUS, Ordo Romanus II, De Missa Pontificali, p.
971, Ordo Romanus XI, p. 1033, 1042, Ordo Romanus XIV, p. 1186.

7 D. E CaBrovL, Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne..., vol. 4, partea a doua,
p. 1532.
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tra §i a saisprezecea sunt parafrazari scripturistice, perioada a treia
este o marturisire de credintd trinitard, in perioada a doua apare pe
langd caracterul de lauda si cel de multumire, iar perioadele a opta
si a noua sunt alcituite dupd modelul celorlalte, prin care se cere a
nu cidea in picat si se aduce slava numelui lui Dumnezeu. Rezultd
deci faptul ca doxologia mare nu reprezintd o formulare liturgica
originald, ci este extrasd din texte scripturistice prin care se aduce
lauda lui Dumnezeu, mirturisit ca fiind in Treime inchinat si slavit,
cerindu-I-se totodata mild si iertare de picate.

S-ar putea afirma ca prima parte a acesteia (perioadele 1-6),
care corespunde imnului latin Gloria in excelsis Deo, constitu-
ie soclul fundamental prin care doxologia mare se evidentiazd ca
mirturisire de credintd in Sfinta Treime, fiind in acelasi timp o
rugiciune de laudi, de cerere §i de multumire (la care s-ar adduga
ultima perioadi, trisaghionul liturgic cu Slavi... Si acum...). Pentru
ritualul liturgic latin cea de a doua parte presupune o abordare
antifonica, in care este implicat si corul. Probabil din cauza acestui
aspect antifonic al celei de a doua pirti, aceasta poate lipsi din actul
de celebrare si deci din unele manuscrise®.

Textul utilizat de citre bisericile ortodoxe este aproape identic
cu varianta doxologicd a Codexului Alexandrin (secolul al V-lea, f.
5697), diferind de cea a Constitutiilor Apostolice. Insi, in raport
cu textul Codexului Alexandrin, doxologia mare din cadrul liturgic
al Utreniei are in plus trei secvente:

1. Formula introductiv-exclamativa®': A6&a ot 1@ dei&ovtt
10 @®G (Slavd 77e, Celui ce ne-ai aratat noud lumina!)

80 Aceastd parte lipseste in totalitate din manuscrisele irlandeze din Dublin:
Missale Stowe (secolul al IX-lea) si Lebar Brecc. din Academia Regali Irlande-
z4 (secolul al XIV-lea), aflindu-se in schimb cu unele diferente in Antifonarul
Ambrozian din Muzeul Britanic, f. 133" (secolul al XI-lea), in Antifonarul din
Bangor din Biblioteca Ambroziand din Milano, f. 33" (secolul al VII-lea) si in
Cartea Imnelor, f. 9 (secolul al XI-lea) din aceeasi Academie Regala Irlandeza, ¢f.
E E. WarreN (ed), 7he Antiphonary of Bangor..., vol. 2, pp. 78-79.

81 Desi primul verset si deci prima perioadd a doxologiei mari este o reluare a
exclamatiei ingerilor care vesteau Nasterea Domnului. Aceastd introducere tri-
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2. DPerioada a zecea: ['évorto, Kvpte, 10 EAedg oov €0 fudc,
KkoBanep NAnicapev €nil o€ (Fie, Doamne, mila Ta spre
noi, precum am nadajduit intru Tine — Ps 32, 21).

3. Trisaghionul liturgic (perioada a saisprezecea): Aytog 0
®ebdg, Ayog Toyvpog, Aylog ABGvatog, EAéncov MUEAC
(Sfinte Dumnezeule, Sfinte Tare, Sfinte fiara de moarte, mi-
luieste-ne pe noi.), Ad&a... kai vdv... (Slava... $iacum...).

Prima comunitate crestind din Roma era in majoritate de limba
greacd. Potrivit documentelor vremii, limba latini era in uz in Bi-
serica romand de la jumdtatea secolului al III-lea, dar abia in a doua
jumdtate a secolului al IV-lea se va constitui la Roma o liturghie in
limba latind, fiind nevoie de mai bine de un secol pentru adoptarea
si adaptarea acesteia ca limba oficiala de cult®?. Asadar greaca a fost
limba materna a Bisericii crestine, ,,«limba liturgica» a evangheliza-
rii Imperiului Roman de Rasirit sau Imperiul Bizantin (Baoiieio

mite totodati la Invierea Domnului, slujbi care incepe cu invitatia: ,,Veniti de
primiti lumina!”, Slujba Invierii, Editura Institutului Biblic si de Misiune Or-
todoxa, Bucuresti, 2010, p. 18, dupi ce s-a rostit in perioada Postului Mare, in
cadrul Sfintei Liturghii a Sfantului Grigorie Dialogul sau a Darurilor Tnainte-
Sfintite, ,Lumina lui Hristos lumineaza tuturor!”, Liturghier, Editura Institutu-
lui Biblic §i de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2012, p. 301. Dupa Céntarea a
opta a Canonului Utreniei, diaconul o numegte pe Fecioara Maria, Ndscdtoare
de Dumnezeu si ,Maica luminii”, in Lizurghier, p. 97 s. a. m. d. Foarte interesant
este caracterul unitar §i constructia simetricd a doxologiei mari. Spre exemplu,
inceputul primei perioade prin care se aduce slavid ,Celui ce ne-a aratat (noud)
lumina”, adica ,Am vizut (deja) Lumina cea adevaratd” (Liturghier, p. 195), adi-
cd am ficut deja experienta vederii luminii Mantuitorului Hristos, dar o vom re-
peta pe baza comuniunii cu Dumnezeu in rugiciune, cici ,intru lumina Ta vom
vedea lumind”, conform concluziei doxologiei mari (perioada a paisprezecea), ur-
mati de alte doud cereri (ultima fiind trisaghionul liturgic, introdus la jumitatea
secolului al V-lea, aga cum am afirmat mai sus). Asadar, doxologia mare incepe si
se incheie cu aceeasi idee, cea a vederii luminii lui Hristos.

82 Joseph GELINEAU, Assemblea santa, Manuale di liturgia pastorale, Edizione ita-
liana a cura di Enzo Lodi (titlul original Dans vos assemblées. Manuel de pastorale
liturgique, traducere in italiana de Angelo Pedrazzi), EDB Edizioni Dehoniane,
Bologna, 1991, p. 43.
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Popaiov)”®, limba in care s-au scris majoritatea cirtilor Noului
Testament. , Liturghia latina se va caracteriza printr-un adevirat val
de creativitate si de cautare a unor formule mereu noi, care si se
adapteze diferentelor culturale a mediului”®.

Bineinteles, Biserica Ortodoxa Greacd si Biserica Catolica au
din punct de vedere liturgico-muzical elemente specifice pentru fi-
ecare din aceste genuri. Atdt muzica bizantina a Bisericii Ortodoxe
Grece§ti, cat si muzica gregoriana a Bisericii Catolice au fiecare in
parte elemente specifice fieciruia din aceste genuri liturgico-mu-
zicale. Din punct de vedere istorico-liturgic se observa folosirea in
mediul monastic greco-catolic — chiar in perioada recenti— a muzi-
cii liturgice bizantine. Referindu-ne la acest aspect in general si in
mod special la doxologia mare, aceasta a fost pusi in intregime pe
notatie muzicald bizantini destul de tarziu, in jurul celui de al doi-
lea sau al treilea patrar al secolului al XVII-lea; cea dintai variantd
muzicala a doxologiei mari a fost scrisa pe glasul al cincilea (ehul I
plagal) de citre episcopul Melchisedec din Redestos, Tracia de Est
(1615-1625).

Am gasit aceastd primd variantd in manuscrisul I'y.II prezent
in Biblioteca Monumentului National de Stat al Manastirii Greco-
Catolice din Grottaferrata, la f. 73" 5. u, apartindnd inceputului
secolului al XVIII-lea; din punct de vedere cronologic, Codexul
Cryntense Iy.II este cel mai recent Psaltikon® dintre putinele cu-
legeri melurgice de acest fel ale bibliotecii Manistirii din Grottafer-
rata, fiind finalizat pe data de 6 august 1718 in Albania. Codexul
Cryntense I'.y.II contine cintari liturgice inedite: Ta Kexpaydapo
(Doamne, strigat-am citre Tine) si o [Tacomvodpia (Toatd sufla-
rea), compuse de Hrisaf cel TAnir si de asemenea doxologia mare,
facerea episcopului Melchisedec.

8 Salvatore Marsit, J. Pinerr, A. M. Triacca, T. Feperici, A. NocenT, B.
NEUNHEUSER (ingrijire de), 2 La Liturgia, panorama storico generale, Andmnesis,
Marietti, Casale Monferrato (AL), 1978, ristampa 1983, pp. 61-62.

84 Salvatore Mars1LL, 2 La Liturgia, panorama..., pp. 61-62.

% Antonio RoccHi, Codices Cryptenses sew Abbatie Crypte Ferrate in Tusculano,
Roma, 1883, pp. 433-434.
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Desi in acest manuscris nu este indicat numele autorului do-
xologiei, pe baza unei analize comparative dintre aceastd versiune
muzicald a doxologiei mari si altele prezente in diferite manuscrise
melurgice, afirmam fird nicio indoiald ¢ autorul ei este episco-
pul Melchisedec din Redestos, iar aceasta este chiar prima varianta
melodici atestata a doxologiei mari! Asadar evidentiem caracterul
inedit al acestei doxologii mari nu doar raportdndu-ne la biblioteca
Manistirii din Grottaferrata, ci la intregul patrimoniu cultural si li-
turgico-muzical al Italiei (excluzind, bineinteles din scrupulozitate,
eventualele colectii private). Numele aceluiasi autor il gasim legat si
de o cratima pe glasul I (f. 37"s. u.) din Ms. I — 22 din Biblioteca
Centrala Universitard din lasi (unicul Kratimatar pur prezent in bi-
bliotecile roméanesti, plasat intre a doua si a patra decadi a secolului
al XVII-lea)®°.

In Italia, doxologii mari dupi alti autori s-au gisit in Bibli-
oteca Institutului Grec de Studii Bizantine si Post-Bizantine din
Venetia®. Doxologia episcopului Melchisedec isi pastreazi caracte-
rul inedit si in privinta traducerii sale in limba romana, activitate si
merit ce ii apartine ieromonahului Filothei sin Agai Jipei — a se ve-
dea primul manuscris melurgic romanesc®, respectiv Ms. rom. 61,

8 Ozana ALEXANDRESCU, Catalogul manuscriselor muzicale de traditie bizantind
din secolul al XVII-lea, Editura Arvin Press, Bucuresti, 2005, pp. 201-202.

¥ Tpnydpng ©. Ztaong, ,,EAAvic) wodtikn téyvn. Ta xeipoypapo fulovtiviig
povotkng tov EAAnvikov Ivetitovtov Bevetiag”, Onoavpicpata / Thesauris-
mata 37, 2007, (Stathis Gr. Th., Arte del canto liturgico greco. I manoscritti di
musica bizantina dell'Istituto Ellenico di Venezia), p. 22. A se vedea de asemenea:
EXévn A. Kakovridn, "Katdroyog tav EAMANVIKAV XEpo@papy Tov EAANviKoh
Ivotitovtov Bevetiag”, Oncavpiopata / Thesaurismata 8 (1971), p. 249-273
1 miv. IA"-KB" (Eleni Kakuripis, ,Catalogo dei manoscritti greci dell'Istituto
Ellenico di Venezia”). Institutul Grec de Studii Bizantine si Post-Bizantine din
Venetia este unicul centru de cercetare (stiintificd) a Greciei in diaspord, hetp://
www.istitutoellenico.org/istituto/index.heml (site accesat pe 19 mai 2015).

88 Sebastian BARBU-BUCUR, Filothei sin Agii Jipei — Psaltichie rumaneasci, I Cata-
vasier, 1zvoare ale muzicii romanesti, vol. VII A, Bucuresti, 1981, p. 57, 128-129
(facsimilul doxologiei mari a lui Melchisedec, episcop de Redestos) si pp. 346-
352 (transliterarea pe portativ a doxologiei).
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care se pastreazd in Biblioteca Academiei Roméne din Bucuresti,
ff. 44v-45-.

In concluzie, doxologia mare, respectiv imnul Gloria in excel-
sis Deo, aceasta rugiciune cu caracter doxologic si in acelasi timp
mirturisire de credintd — mentionatd deci in Codexul Alexandrin
(secolul al V-lea, f. 569) —, reprezintd una dintre primele cAntiri
liturgice aflate la loc de cinste in traditia Bisericii crestine atat risa-
ritene, cat si apusene.
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Reforma prin apelul la Traditie.
Un studiu asupra muzicii
comunitatii din Taizé

ALEXANDRU-MARIUS CRISAN”

The historical, sociological, psychological and dogmatic differences are truly
a huge stone, which can’t be rolled away so simply when Christians from
different confessional and cultural backgrounds want to live together the unity
of the Church through sung prayer. A Serbian Orthodox bishop observed that
‘the monastic community of Taizé, shaped by Protestantism, was founded in a
region of Burgundy compatible with Roman Catholic spirituality and always
open to the spirit of Orthodoxy™. Putting all these aspects together is not easy,
but the Taizé community managed to develop a special prayer music — the
so called 1aizé songs — with an immense ecumenical and pastoral potential.
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Music: Jacques Berthier (1923-1994)
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" Dr. Alexandru-Marius CRISAN, cercetitor stiintific in cadrul Centrului de
Cercetare Ecumenica, Universitatea Lucian Blaga din Sibiu, E-mail: alexandru-
13marius@gmail.com.

! Andrej CiLerpzIc, ,,Orthodox Impressions of Brother Roger and His Life for
Reconciliation”, in Brother Roger’s Contribution to Theological Thought. Acts of the
international colloquium, Taizé, August 31 — September 5, 2015, Les Presses de
Taizé, Taizé, 2016, p. 51-59, aici p. 53.
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Unul din primele imne compuse pentru comunitatea din Taizé reia
cuvintele psalmistului David ,,Cantati Domnului o cAntare noua”.
Probabil acest verset din Psalmul 95/96 reda cel mai bine insusirea
muzicii din Taizé de a fi ceva nou, dar si in spiritul traditiei in acelasi
timp, intocmai cum indemnul din psalm vine din spatiul spiritual
iudaic, bazat pe o traditie si pe prescriptii clare, uneori extrem de
detaliate, pentru noi, crestinii. Echilibrul necesar pentru a rimane
in traditie si a fi deschis la nou este foarte greu de mentinut. Taizé,
cu tot ceea ce reprezinta, se infﬁ;i;‘.eazé ca ceva nou, insd reuseste sa se
aseze pe o linie clard a unei traditii bisericesti. Acest fapt este valabil si
in ce priveste aspectul muzicii folosite pentru serviciul divin. Aceas-
ta a evoluat in timp, dupd cum vom vedea, insd mereu in spiritul
traditiei, pentru a putea sluji in modul cel mai autentic un ecume-
nism sdnatos. Muzica din Taizé ajuta in primul rand fratii proveniti
din medii religioase si sociale foarte diferite sd se regaseascd impreund
in comuniunea gﬁndurilor. In sens mai larg, muzica aceasta a ajutat
si ajutd inca generatii intregi de crestini de toate culorile confesionale
sd se regiseasca pur si simplu impreuna. Cantecele Taizé au cunoscut
incid de la aparitia lor o raspandire foarte rapidi, astdzi fiind folosite
nu doar in cultul acestei comunitati. Biserici catolice sau protestante
de diferite denominatiuni gizduiesc seri de rugiciune in stilul Taizé,
si chiar in cultul obisnuit al unor biserici putem sa identificim imne
apartinind canonului comunititii. Ne propunem in acest studiu si
evidentiem momente-cheie ale evolutiei muzicii acestei comunititi
si, in acelasi timp, s facem o analizd muzicald, teologici si spirituald a
cAntecelor folosite, pentru a identifica elementele-cheie care au con-
tribuit la raspAndirea acestora, prin care este slujitd unitatea Bisericii.

1. Aspecte istorice ale evolutiei muzicii in rinduiala liturgici a
comunititii din Taizé

Din punct de vedere muzical, Taizé inseamnd astizi un reperto-
riu muzical cu nenumadrate cintece, litanii si raspunsuri liturgice.
Superiorul comunitétii, Fratele Alois, afirmd, inci de la inceputul
unei conferinte despre stilul cAntarii de la Taizé, ci pentru aceas-
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ti comunitate ,muzica joaci un rol esential”. In spatele acestei
bogitii se afla o istorie si persoane care si-au pus amprenta pe teza-
urul liturgic atit de cunoscut de la Taizé.

Satul de care este legat acest patrimoniu muzical liturgic era in
anii 40 aproape abandonat, cind a ajuns aici Roger Schutz-Marsa-
uche?, sau Fratele Roger cum avea sa fie cunoscut mai tarziu. Acesta
avea pe atunci doar 25 de ani, fiind fiul unui pastor din traditia refor-
mat, de origine din Elvetia. Intentia fratelui Roger Schutz era aceea
de a pune bazele unei mici comunititi, care pe langa sprijinul oferit
persoanelor in suferintd sau care se refugiau din cauza razboiului, si
se dedice reconcilierii oamenilor si a crestinilor. Inceputul a fost foar-
te greu din cauza conditiilor foarte dificile. Avand resurse foarte li-
mitate, fratele Roger era aproape mereu singur. Intrucit Taizé se afla
dincolo de linia de demarcatie a Frantei ocupate de nazisti, fratele
Roger a putut s gizduiasca refugiati asa cum ficuse cu ani in urma
si bunica lui in Franta, in timpul Primului Razboi Mondial. Multi
din cei gazduiti erau evrei. Pentru a se putea intretine lucra la o mica
ferma din imprejurimi. Se ruga de trei ori pe zi, insd retras, deoarece
nu dorea ca cei care il vedeau si se simtd obligati sd i se aldture®.

In acei ani, fratele Roger si-a dat seama de importanta muzicii,
scriind mai tArziu: ,prin rugdciune cintatd, Dumnezeu m-a intdrit,
m-a ajutat si-mi asum riscurile si s3 depdsesc frica de a fi arestat si
deportat™. Fratele Roger folosea cintarea si atunci cind se ruga

2 Fr. Avors, ,Intervention of Brother Alois, Prior of Taizé”, conferinta sustinuta
de Fratele Alois, superiorul comunitdtii din Taizé cu ocazia simpozionului or-
ganizat de Consiliul Pontifical pentru Culturd, intitulat: Music and Church:
Worship and Culture after 50 Years of Musicam Sacram, Roma, 2-4 martie 2017.
Vezi website: http://www.cultura.va/content/cultura/en/eventi/major/conference.
html, accesat la 15 februarie 2019.

3 Fratele Roger, fondatorul comunititii, n. 12 mai 1915, Provence, Elvetia, asa-
sinat in 16 august 2005 in biserica principald a comunitatii din Taizé in timpul
rugiciunii de seard.

* Fr. JEAN-MARIE, ,,Bulding a Bridge of reconciliation”, in Pastoral Music, 31
(1/20006), pp. 42-43.

> Fr. JEAN-MARIE, ,,Bulding a Bridge of reconciliation”, p. 43.
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singur sau chiar cind lucra. Nu e surprinzator ci intuitia sa l-a in-
dreptat citre muzicd, avand in vedere formarea muzicald a mamei
sale. Aceasta a studiat muzici clasicd la Conservatorul din Paris. A
fost solistd sub bagheta mai multor dirijori importati ai Parisului
acelor timpuri. Chiar daci dupa cisitorie s-a mutat in Elvetia si si-a
asumat deplin rolul de sotie de pastor si mama a noud copii, Amélie
Henriette-Schuz a continuat sa cAnte in casi copiilor ei in fiecare zi.
De asemenea, in familia sa, se mai afla o matusa, care studiase cu
Franz Liszt, despre care fratele Roger isi aducea aminte mereu cind
vorbea despre muzica®. Acest fapt si-a pus amprenta pe viitorul fon-
dator al comunitétii din Taizé, dupa propria marturisire’.

In 1949, primii sapte frati si-au luat angajamentul pe viati de
a trdi in celibat in cadrul noii comunititi. Comunitatea a imbricat
imediat un caracter monastic, chiar daci fratii continuau sa lucreze
la fermd. Fr. Robert® mentioneaza importanta faptului c¢a o comuni-
tate abia infiintatd trebuie sa aiba o ,rugiciune regulatd, cotidiand,
bine structurati, care si asigure o continuitate si o reinnoire pe tot
parcursul anului™. Se rugau de trei ori pe zi in biserica satului, pe
care o preluaserd in 1948 si care pani la acel moment se aflase intr-
o stare avansatd de degradare. Fratele Jean-Marie scrie ca preluarea
vechii biserici a satului a inaugurat o noud perioada in viata liturgica
a comunitatii, deoarece rugdciunile ridicate acolo au inspirat fratilor
nevoia de a introduce in cultul lor momente de liniste prelungita,
datorita acusticii speciale a acelei biserici, care invita parci la imple-
tirea cAntirii cu linistea'. In ce priveste canonul liturgic folosit in
acea perioadd, fratii au preluat in mare parte bogatia mostenirii mo-
nastice construite in jurul cAntarii psalmilor, citirii Sfintei Scripturi
si al rugaciunilor de mijlocire. De asemenea, deja din primii ani de

¢ Fr. JeAN-MaRig, ,Bulding a Bridge of reconciliation”, p. 43.

7 Fr. JeAN-MaRrig, ,Bulding a Bridge of reconciliation”, p. 43.

8 Fratele RoBERT din Taizé, n. 6 mai 1922 — d. 12 martie 1993.

? Fr. RoBeRT, ,Lexperience du chant d Taizé”, in Les cabiers protestant, februarie
1986, pp. 11-19, aici p. 11.

10 Fr. JEAN-MARIE, ,,Bulding a Bridge of reconciliation”, p. 44.
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existentd ai comunitdtii, fratii au introdus in rinduiala liturgici, in
spirit ecumenic, imne luterane sau chiar cAntiri ortodoxe bizantine,
la care au avut acces datoritd bunelor relatii si numeroaselor contac-
te cu Biserica Ortodoxi. Insi destul de repede, comunitatea a simtit
nevoia unei muzici proprii care putea reprezenta bine vocatia ecu-
menicd pe care comunitatea dorea sd si-o insuseasca. Curind, co-
munitatea a inceput sd colaboreze cu un grup de muzicieni condusi
de Pirintele Joseph Gelineau, un calugir catolic iezuit, muzician si
compozitor. Chiar in acel timp, Parintele Gelineau lucra la punerea
pe note a psalmilor din noua versiune franceza a Bibliei de la Ieru-
salim, asa ca a propus pentru o perioada fratilor propria armonizare
a psalmilor in limba franceza. Acest fapt nu a adus o schimbare
esentiald in canonul liturgic folosit de comunitate. O schimbare
esentiald avea si intervind doar in anii ’60, cind tot mai multi pe-
lerini, in marea majoritate tineri, au inceput sa frecventeze comu-
nitatea din Taizé. Din punct de vedere liturgic si muzical a aparut
imediat o problema: cum s-ar putea face ca toti acesti pelerini si
poatd fi parte activa in timpul rugiciunii comune, avind in vedere
diversitatea lingvisticd si confesionala din care proveneau acestia?
Fratele Alois descrie acel moment de cotituri in felul urmaitor:

In timpul pelerinajelor din anii *60 numarul tinerilor care
veneau la Taizé a inceput sd creasca considerabil, intensifi-
candu-se tot mai mult dupi Conciliul Vatican II. Prezenta
numeroasi a tinerilor a condus catre importante schimbiri
in cult. Tnainte, in primii ani ai comunitdtii, rugaciunea,
in intregime in limba francezd, avea mai mult un caracter
monastic, cuprinzind texte si gesturi simbolice liturgice
nu intotdeauna usor de inteles pentru pelerini. Cante-
cele erau foarte frumoase, dar uneori greu de invigat, iar
psalmii si citirile biblice mai lungi. Intre anii 1970-1980,
Fratele Roger s-a straduit sa faca liturghia mai accesibila
tinerilor atat de diferiti, deoarece proveneau din culturi si
limbi diferite, avind cunostinte mai mult sau mai putin
aprofundate despre credinta'’.

1 FRr. Avro1s, ,,Intervention of Brother Alois, Prior of Taizé”.
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Trebuie si mentionam ci in protestantism participarea activa la
cantare in cadrul slujbelor a fost intotdeauna un aspect esential, iar
pentru catolicism, anii ’60 au fost anii de reinnoire spirituala in-
trodusa de Conciliul Vatican II'%. Conciliul, incheiat de Papa Paul
al VI-lea in anul 1964, prin documentul Sacrosantum Concilium',
subliniazd importanta participdrii active a laicilor la cultul divin
prin cintare. Fratele Roger, precum si ceilalti frati, isi doreau ca
numerosii pelerini sa poata participa la cult prin cAntare si sd nu fie
simpli spectatori la rugiciunea comunitatii.

Prin urmare s-au ciutat mai multe solutii, cum ar fi, de exemplu,
ca pelerinii de aceeasi confesiune sau limbi si fie invitati la sfarsitul
rugiciunii pe rand sa prelungeasci serviciul divin prin cantiri din
propria traditie liturgicd. O alta solutie a fost traducerea imnelor si
a psalmilor in mai multe limbi, incercAndu-se cAntarea consecutiva.
S-aincercat chiar cAntarea simultana a aceleiasi cAntari in mai multe
limbi; versiunea in fiecare limba trebuia adaptata deci la o notatie
clard, insd nici acest fapt nu s-a dovedit intru totul practic'“.

Momentul decisiv, care avea si schimbe considerabil identita-
tea liturgica a rugdciunii comunititii din Taizé, a venit insd cAnd
fratii au ascultat un grup de tineri germani aflati in pelerinaj cin-
tAnd canonul muzical fubilate Deo compus de Michael Pretorius.

12 Fratele Alois recunoaste rolul Conciliului Vatican II in trezirea dorintei laicilor
de a se implica in cAntarea bisericeasca. Vezi Fr. Avors, ,Intervention of Brother
Alois, Prior of Taizé”.

B Documentul Sacrosantum Concilium, la articolele 112-114, mentioneazi:
» Iraditia muzicala a Bisericii universale constituie o comoari de o valoare inesti-
mabil si ea are intdietate asupra altor expresii ale artei mai ales pentru faptul ca,
unit cu cuvintele, cAntul sacru constituie o parte necesard si integrantd a liturgiei
solemne. (...) Asadar Conciliul, pastrind normele si prescriptiile traditiei si ale
disciplinei bisericesti si avind in vedere scopul muzicii sacre, care este slava lui
Dumnezeu i sfingirea credinciosilor, hotiriste cele ce urmeaz: (...) episcopii si
ceilalti pastori sufletesti vor veghea cu atentie ca in orice actiune sacri celebrata
cu cant intreaga adunare a credinciosilor si-si poatd manifesta propria parti-
cipare activi’. Cf. Conciliul Vatican II, ed. Arhiepiscopia Romano-Catolica de
Bucuresti, Bucuresti 1999, p. 39.

" Fr. JEAN-MARIE, ,,Building a Bridge of reconciliation”, p. 46.
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Jubilate Deo (canon)
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Canonul® constd in suprapunerea aceleiasi fraze muzicale scurte,
inceputa la intervale diferite. Simplitatea cintirii a dus imediat la
implicarea foarte usoara a intregii comunititi, construindu-se rapid
si usor o armonie foarte placuta. Imediat a apdrut ideea cintirii
repetitive a unor fraze muzicale simple. Un alt fapt care a facilitat
implicarea tuturor era limba latini, o limba neutra pentru pelerinii
apartinind diferitelor zone lingvistice'®. O confirmare foarte im-
portanta, care i-a incurajat frati, a fost faptul ca in primul mileniu
crestin'’ in mandstirea Montserrat din Catalonia se foloseau astfel
de cantari scurte in mod repetitiv. Exista si o colectie medievald de
imne scurte si repetitive cAntate la Montserrat, Libre Vermell, din
care fratii s-au inspirat. Marele avantaj al acestor canoane scurte,
cAntate repetitiv, era usurinta cu care se invatau, fiind posibil ast-
fel ca toti pelerinii si fie angrenati in rugiciune printr-o armonie
muzicala plicutd si in acelasi timp usor de realizat. Bineinteles ca
nu se putea cAnta mereu Jubilate Deo, astfel ca fratii i-au cerut lui
Jacques Berthier'®, un organist si compozitor, care ficea parte din
grupul de muzicieni ai Parintelui Gelineau, si compuni alte canoa-

15 Compozitie muzicald in care doud sau mai multe voci, intrind succesiv, execu-
td impreuna aceeasi melodie.

16 Fr. Robert scrie i ,latina primilor ani a reusit sd unifice, ludnd locul limbilor
vii” (FR. RoBert, Lexperience du chant & Taizé”, p. 14), potentialul ei stAnd
tocmai in faptul ci nu apartinea unui singur popor. In acelasi timp, Fr. Robert
mentioneazd primii ani, deci imnele Bisericii primare. Un caz extraordinar care
aratd modul in care intoarcerea la o traditie mai veche reuseste si uneasci mai
multe traditii actuale izvorate din traditia veche.

17 Asadar inainte de schismi , fapt care prezinti o deosebitd importantd pentru o
comunitate ecumenici ca cea din Taizé.

'8 Jacques Berthier (27 iunie 1923 — 27 iunie 1994), compozitor si organist fran-
cez, a devenit datoritd acestui fapt o figuri emblematicd a identititii muzicale
Taizé. Pentru mai multe detalii despre implicarea lui in compunerea colectiei de
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ne, la inceput in limba latind, dupa modelul canonului lui Preto-
rius, care se dovedise a fi foarte practic pentru proiectul ecumenic al
comunititii din Taizé. Printre primele canoane compuse — Chants
de Taizé sau Songs of 1aizé cum au fost numite —, s-au numarat
Cantate Dominum si Ubi caritas et amor Deus ibi est. Au urmat alte-
le in diferite limbi. Fr. Robert subliniaza faptul ci datoritd multelor
canoane compuse dupd modelul lui Jubilate Deo, prin extensie, toa-
te cAntecele din Taizé au primit numele de canoanele Taizé”, desi
nu toate urmeazd tehnica muzicali a canonului.

Cu timpul, cintarea repetitivd in canon a condus si inspre
abordarea altor stiluri muzicale care folosesc repetitia. Dintre aces-
tea cel mai important este fara indoiala stilul ostinato®™: o structura
simpla de opt masuri cintata repetitiv si in timpul cireia se poate
cAnta concomitent un alt verset sau se poate introduce o parte in-
strumentala pentru diversificare si armonie. Vizind ci stilul muzi-
cal repetitiv da foarte multe roade, reusind sd implice marea parte a
pelerinilor in cAntarea bisericeasca din timpul rugiciunii, aclamatii
liturgice Aliluia, Kyrie eleison sau Gospodi pomilui au fost compu-
se sau preluate din diferite traditii muzicale bisericesti, astfel incit
pelerinii s3 poatd fi partasi prin cintare comuna la stihurile dintre
citirile biblice in cadrul celebrarii euharistice sau chiar la litanii, sau
asa-numita Rugdciune a credinciosilor*'. Dominicanul Patrick Bur-
ke descrie astfel trecerea de la cultul care continea imne luterane
lungi la cantece repetitive:

Franceza a fost singura limba de cult p4na in acel moment,
si acum foarte multi pelerini care nu vorbeau limba fran-
cezd doreau si participe activ la rugiciune. Cu ajutorul
muzicianului Jacques Berthier, care frecventa cu regula-

cintece din Taizé vezi Judith M. Kuicki, Liturgical Music as a Ritual Symbol. A
case study of Jacques Berthier’s Music, Peeters, Leuven, 1999.

! Fr. RoBERT, ,Uexperience du chant”, p. 14.

2 Procedeu care constd in revenirea persistentd a unui motiv melodic sau ritmic,
insotit de fiecare data de alte motive.

2! Nume pentru corespondentul Ecteniei intreite din ritul bizantin.

158



Reforma prin apelul la Traditie

ritate comunitatea din Taizé, au fost incercate mai mul-
te metode insa solutia a fost identificatd in folosirea unor
structuri repetitive, mai exact fraze melodice, care puteau
fi memorizate cu usuringa?.

Actualul prior al comunititii afirma ca introducerea cantecelor re-
petitive nu a anulat structura de bazi a rugaciunii, care riméne
Breviarul monastic. Ceea ce s-a schimbat a fost cd s-au adaptat unii
psalmi, sau raspunsuri liturgice astfel incat si contind si structuri
melodice repetitive pentru ca toti cei prezenti si fie implicati prin
cantare in rugaciunea comunitatii:

Structura rugaciunii noastre comune nu s-a schimbat.
Urmim randuiala liturghiei orelor (expresie specifica Bi-
sericii Catolice care denumeste rinduiala celor 7 Laude
— n. a.). Dar continutul a fost adaptat. Cantdm doar un
psalm, fiecare verset din psalm fiind rostit in diferite limbi
si urmat de un Aleluia sau un alt refren. Avem doar o scur-
ta citire biblici, de asemenea rostita in mai multe limbi,
urmatd de un responsoriu. Cateheza mai complexa o fa-
cem in afara rugiciunii comune. Am prelungit momen-
tul de liniste de dupa citirea biblicd; dureazd intre opt si
zece minute. Apoi urmeazi rugiciunea de mijlocire, prin
care incredingam lui Dumnezeu viata Bisericii i a lumii si
suferintele umanitatii®.

Repetitivitatea a devenit asadar o notd caracteristica a cintecelor
din Taizé. De aceea, chiar dupa moartea lui Jacques Berthier, fratii
din Taizé au continuat si compund in acelasi stil. Noi cintece au
fost introduse sau propuse in decursul ultimilor ani, toate in acelasi
stil: scurte fraze cAntate repetitiv in canon sau ostinato a ciror melo-

22 PJ. Burkg, , The Spirituality of Taizé”, website: http://opcentral.org/resoutr-
ces/2015/01/21/patrick-j-burke-the-spirituality-of-taize/, accesat la 16 februa-
rie 2019. Pentru mai multe informatii despre contributia muzicianului Jacques
Berthier in ce priveste cAntecele repetitive din Taizé vezi Judith M. Kusicki,
Liturgical Music as Ritual Symbol. A Case Study of Jacques Berthier’s Taizé Music,
Peeters, Leuven, 1999, pp. 93-127.

2 Fr. Avors, ,Intervention of Brother Alois, Prior of Taizé”.
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die sd poatd fi cAt mai usor memorata si care sa faciliteze participa-
rea activd a cAt mai multor pelerini la cultul divin. Asadar contextul
aparitiei si dezvoltirii cAntecelor din Taizé este legat de doi factori
principali: numdrul tot mai mare de pelerini si dorinta fratilor de
a-i face partasi la rugiciunea comunitdtii, pe de-o parte, si, pe de
altd parte necesitatea ca rugdciunea si pastreze prin randuiald si
muzica linia Traditiei Bisericii.

2. Analizi teologica si muzicald a cintecelor comunititii din
Taizé

2.1. Aspectul repetitivititii si al linistii

> >

Dupa cum s-a mentionat in prezentarea istorici, repetitivitatea a fost
abordatd mai intii ca un aspect practic, fiind usor de intrebuintat
in special dupd ce numirul pelerinilor a crescut datorita carismei
fratelui Roger, care devenea, prin anii ’60-70, din ce in ce mai cu-
noscut si mai ciutat, in special de pelerini tineri. Desi repetitivitatea
liturgicd devine o particularitate a cultului din Taizé ca urmare a
unei necesititi practice si pastorale?, aceasta solutie pastorald nu
este intru totul o inovatie liturgicd. Parintele Gianluca Blancini®
observa ca repetitivitatea imnologica fusese deja folositd de catre ma-
nastirea din Montserrat inainte de marea schisma®, ceea de asaza
liturghia din Taizé in linia traditiei Bisericii nedespartite. Frazele
alese nu erau pur si simplu inventate, ci constituiau texte biblice
consacrate in cultul Bisericilor traditionale”, texte patristicelatine

2 Olivier Clément subliniazi aspectul pastoral al cintecelor repetitive care
reusesc sd fie accesibile foarte multor tineri pelerini; cf. Olivier CLEMENT, 7zizé.
Un sens al vietii, Anastasia, Bucuresti, 1998, p. 63.

» Teolog italian care a sustinut un doctorat despre comunitatea din Taizé si legi-
turile acesteia cu lumea ortodoxd. Vezi: Gianluca BLancint, Pellegrini in Oriente
— la comunitis di Taizé e il mondo ortodosso, AGC Edizioni, Arezzo, 2018, pp.
77-78.

% G. BLANCINY, Pelegrini in Oriente..., p. 135.

¥ De exemplu: 3 versiuni de Magnificat (vezi cartea de cAntece folositd in cadrul
cultului divin Taizé: Die Gesange aus Taizé, Editions et Presses de Taizé, Taizé,
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sau bizantine®® , sau texte preluate din teologi contemporani care
au fost martirizati®.

In ce constd mai exact repetitivitatea cintecelor intrebuintate de
comunitatea din Taizé? In primul rind un imn, care consti dintr-o
fraza muzicald, poate fi repetat pAna cind superiorul sau cel respon-
sabil de cult hotaridste sd ii pund capit, nefiind addugat niciun alt
element muzical. Fraza care compune imnul poate si fie extrem de
simpld si de scurta, cuprinzind doar o invocatie asemandtoare ruga-
ciunii inimii specifici spiritualititii palamite ortodoxe sau rozariului
specific spiritualititii mariane catolice. Un exemplu griitor in acest
sens este imnul compus de Jacques Berthier, O Christe, Domnine Jesu.

O Christe Domine Jesu

O Chris -te Do-mi-ne Je - su, O Chris-te Do-mi-ne Je-su! O

— N —3

Music: Jacques Berthier (1923-1994)
© Ateliers et Presses de Taizé. 71250 Taizé. France

2017, cAntecele nr. 19, 41 si 130) si cAntarea Nunc dimitis (nr. 33), specifice
rugiciunii serale in Breviarul occidental sau Benedictus Dominus Deus (nr. 47) si
Benedictus qui venit (nr. 63), specifice rugiciunii de dimineatd. De asemenea, au
fost puse pe note fraze specifice unor perioade calendaristice clare. In acest sens
Ostende nobis Domine, misericordia tuam, pentru perioada de advenct si /n manus
Tuam Pater, commendo spirituam Meum pentru siptimana mare.

% De la Sfantul Augustin ,Jésus le Christ, lumiére intérieure, ne laisse pas mes
ténébres me parler, mais donne-moi d’accueillir ton amour” (nr. 9) si ,Atme in
uns, Heiliger Geist” (nr. 155); ,,Nada te turbe, solo Dios basta” (nr. 50) apartinind
Sfintei Tereza de Avila, ,,O Toi 'au-dela de tout, quel-esprit peut te saisir? Tous les
étres te célebrent, le désir de tous aspire vers toi” (nr. 149) apartinind Sfantului
Grigorie de Nazianz. In curs de aprobare acum se afli un alt cAntec care constituie
de fapt o frazd din opera Sfintei Brigita a Suediei: ,,Herre, visa mig viigen, och gor
mig villig att vandra den. Herre, visa mig vigen. Ge mitt hjirta ro”.

¥ Este foarte cunoscut paragraful preluat de la Dietrich Bonhoeffer: ,,Gott, 1af§
meine Gedanken sich sammeln zu dir. Bei dir ist das Licht, du vergifit mich ni-
cht. Bei dir ist die Hilfe, bei dir ist die Geduld. Ich verstehe deine Wegen nichr,
aber du weifSt den Weg fiir mich”, devenit cAntarea nr. 139.
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Fratele Roger insusi leagd repetitivitatea imnelor din comunitatea
sa de repetitivitatea rugiciunii inimii (si prin aceasta de spiritua-
litatea palamita isihasta ortodoxd) sau de cea a rozariului (si prin
aceasta de spiritualitatea mariana catolicd)*. Olivier Clément, scri-
ind despre imnele Taizé, subliniazd ci repetitivitatea evidentiaza as-
pectul unirii timpului cu vesnicia in cadrul slujirii liturgice™ si ca
diferenta principala intre liturghia din Taizé si rugiciunea inimii
sau rozariului este ci, prin cantecele Taizé, repetitivitatea este asu-
mata liturgic si comunitar®”. Olivier Clement scrie:

In crestinism existi o adevirati traditie a repetirii paci-

ficatoare, care goleste mintea de orice agitatie, fapt ce-i

ajutd sa se uneasca cu inima si sa se predispund astfel spre

rugiciune. Acesta este, de exemplu, ceea ce in Orient se

numeste rugdciunea lui Iisus sau, in Biserica latind, roza-

riul. Ceea ce este interesant la Taizé este ci aceastd formuli

de rugiciune pacificatoare a fost reluatd intr-o perspectiva

liturgicd, adicd nu numai personali, ci §i comunitard, intr-

o rugaciune comuni®.

Cardinalul Gianfranco Ravasi, in timpul ultimelor exercitii spiritu-
ale pe care le-a tinut Papei Benedict al XVI-lea cu ocazia retragerii
sale din slujirea de episcop al Romei, analizind repetitivitatea folo-
sitd de unele imne din Vechiul sau Noul Testament, a evidentiat ca
repetitivitatea este limbajul caracteristic al pasiunii: indragostitii isi
repetd aceleasi cuvinte, bolnavul povesteste mereu despre suferinta
sa, Moise, David, cu alte cuvinte, cultura ebraici in momentele-che-
ie ale istoriei sale, au compus imne repetitive*. Asadar a folosi re-
petitivitatea in rugiciune inseamnd a te implica nu doar intelectual,
ci si sentimental si pasional in actul cultic de dialog cu Dumnezeu.

3 Fr. ROGER, Lettre de Madras, in Lettre de Taizé, 126 (1986), p. 2.

31 O. CLEMENT, Anachroniques, Desclée de Brouwer, Paris, 1990, p. 32.

32 O. CLEMENT, 1aizé. Un sens al vietii, p. 53.

3 O. CLEMENT, 1aizé. Un sens al vietii, p. 53.

3% Gianfranco Ravasi, 7he Encounter. Discovering God through prayer, Saint Bene-
dict Press, Charlotte, North Carolina, 2014, p. 11 si urmitoarele.
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Aceasta repetitivitate simpld, care nu cuprinde alte elemente
de armonie sau alte versete rostite in timpul sau intre repetitiile
aceluiasi element, faciliteazd aprofundarea cuvintelor si sporeste
concentrarea la rugiciune.

Al doilea gen de de repetitie este canonul. Canonul imbogateste
repetitia deoarece mai multe voci repetd succesiv si la o distanta fixa
acelasi desen melodic. Modul acesta de armonie nu este specific
traditiei vechi bisericesti, el fiind un procedeu armonic specific Ba-
rocului. Cu toate acestea, raportat la muzica bisericeasci, canonul
este benefic. Canonul a stat la baza adoptarii muzicii repetitive de
citre comunitatea din Taizé, dupa cum am mentionat deja. Dupa
canonul Jubilate Deo al lui Pretorius, alte canoane au fost compuse.
Redim exemplul unui canon apartinind lui Jacques Berthier.

Jubilate cceli (canon)
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n 4 T T ,
-y e e e = — |
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¢ e S ] o e e e Bt S . ™ S s S|
> ; t = ] 1 o o e t —
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(re.) Ju-bi-la-te cce - i ju-bi-la-te mun-di,— Je - sus
Solo: A men! A men! A men!
— — . T ! - . . : 0
e = ] H ] — T q
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Chris - tus sur-re-xit ve - re. A - men! A - men!

Music: Jacques Berthier (1923-1994)
© Ateliers et Presses de Taizé, 71250 Taizé, France

Avantajul canonului este ci infrumuseteazd armonic melodia fira
a necesita un efort polifonic foarte mare, atentia putdndu-se pastra
asupra textului de rugiciune.

Al treilea tip de repetitie este repetitia de tip ostinato. Aceasta
tehnicd muzicala permite imbogitirea imnelor la nivel de text pas-
trindu-se simplitatea muzicala prin revenirea mereu la acelasi mo-
tiv muzical central. Mai mult, textul poate fi cAntat peste elementul
repetat sau intre repetitii. Elementul ostinato care se repeti:
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Veni Sancte Spiritus
#

4
r'

s
T
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Ve - ni San-cte Spi-rni-tus.___
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S —  — i
- r — r

Music: Jacques Berthier (1923-1994)
© Ateliers et Presses de Taizé, 71250 Taizé, France

In timp ce se continud in fundal repetarea pdrtii ostinato, cAntarea
este imbogititd la nivel textual si armonic:

Verses

As the ostinato continues, vocal and instrumental verses are sung or played as desired
with some space always left between the verses (after the cantor’s “Veni Sancte
Spiritus”).

. Cantor:

N« 2 L A A

/ - L4 —

1.Come, Ho -ly Spir-it, from heav-en  shine forth

PR

with your glo -rious light. Ve - ni San -cte Spir-i - tus.

2. Come, Fa - ther of the poor, come, gen-er-ous Spir-it,

I T 1 -
D) ' =1 ¥y ¥ Y 7
come, light of our  hearts. Ve - niSan-cte Spi-ri -tus.

Acest fel de repetitie este foarte practic si este asemandtor cu cel
folosit in traditia psalmilor, preluat si in cultul Bisericii. Putem
mentiona in acest fel Psalmul 135 preluat in traditia bizantini si
devenit polieleu, in care se repeta mereu textul si motivul muzical
»cd In veac e mila lui”, addugindu-se cu ocazia fiecirei repetitii un
alt verset din psalm. Acelasi aspect se observi la antifoanele sau sti-
hurile repetitive. Cu toate aceste asemandri, repetitia in cadrul mu-
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zicii imnelor comunitatii Taizé nu este folosita in mod identic, dupa
cum s-a observat; imnele se inspird din cele folosite de comunitatea
monasticd a mandstirii din Montserrat, sau din rugiciunea inimii
sau a rozariului, se aseamina cu modul stihiraric si antifonal din ri-
tul bizantin sau din unele rituri apusene, insa isi pastreaza si o par-
ticularitatealor, fiind influentate si de muzica clasica si de necesititile
pastorale concrete ale comunitatii. Acest fapt il face pe Fr. Robert sa
afirme cd imnele Taizé, desi se inspird din repetitivitatea folosita
deja de Biserica, constituie totusi un fapt nou in imnologia crestind®.

an ) (I ™
LR e Y —g— Y 3\;_\;3\;‘;\%3\333ILT‘,\
1.Li u dai pre Dom nul ci ¢ ste bun Dom nul A i
(I ) am ) (I

S5 7[_‘_,\)\%3\&,\)\333\;_{\333\%(_[_‘ -~
q N~~~ N~~~

lu i a. Ca in vea ac e mi  la Lui zi cind A
e S n
N4 2 q
i lui a
am N} an ™

—— Ny

2.La u dati pre Dum ne ze ul dum ne ze i lor A
an [’y a N
—_— NS 7 —— [ e S —S e [ —
~—~ Tqo T 2 2 ~—r =~

i lui a Ca in vea ac e mi  la Lui zi cand
(I
S5 n
2 q
Al lui a

Un alt element legat de aspectul de repetitivitate este cel al linistii,
asumatd liturgic si comunitar. Linistea inseamna o deschidere spre
ascultatrea Cuvantului lui Dumnezeu, trimitind catre teologia isi-
hasta palamita. Putem observa si alte semne ale spiritualitatii isihas-
te la Taizé: scaunul si pozitia de rugaciune. Aceste elemente indica
modul in care comunitatea, sub indrumarea fratelui Roger, a reusit
sd redescopere si sd recupereze aspectul isihast al rugdciunii, care
conduce citre cunoasterea apofaticd a lui Dumnezeu, aspect evitat
uneori de citre unele Biserici occidentale®.

% Fr. RoBert, ,Lexperience du chant”, p. 17.
3 Aspect observat si de Gianluca Blancini, G. BLANCINT, Pelegrini in Oriente, p. 92.
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Céntarea repetitivd a insemnat pentru comunitatea din Tai-
z¢ redescoperirea unui fel de rugiciune in care nu noi suntem
protagonistii, fiind invitati la un mod sporit de observatie si simtire
spirituald. Rugaciunea devine modul evident prin care noi ascul-
tim Duhul care se roagid in noi. Cuvintele repetitive nu sunt folo-
site pentru a exorciza linistea, ci pentru a o ,locui” prin rugiciune.

2.2. Muzica Taizé — o muzica pentru reconciliere ecumenica si
interioara

Existd o vocatie a vindecirii pe care comunitatea din Taizé o ma-
nifestd in toate aspectele ce tin de viata sa. Fratele Roger a fondat
aceastd comunitate intr-o societate care abia incepea sa-si vindece ra-
nile dobandite in cel de-al Doilea Rizboi Mondial. Olivier Clement
mentioneazd ca Taizé se naste din nevoia suflecului omenesc de a pri-
vi spre esential in timpul marilor tragedii. Aceastd vocatie pentru vin-
decare se regiseste si in muzica imnelor de la Taizé. Muzica simpla,
repetitivd, bazatd pe rugiciunea meditativa impletiti cu momente
indelungate de liniste reuseste sa predispuna sufletul spre pace inte-
rioard. Repetitivitatea reuseste sd ,,introduci intr-un altfel de spatiu,
dand o altd perceptie timpului, favorabild unei alte comuniciri”¥.

Anxietatea, depresia si singuritatea sunt tratate de multe ori
medicamentos, insd un studiu®® publicat in 7ime Magazine aratd
rolul extraordinar pe care il poate juca muzica si, in special, cinta-
rea in grup in vindecarea unor afectiuni emotive. Cantarea in grup
(de exemplu, cor) inseamna combinarea sentimentului de comuni-
une cu muzica. Aceasta ajutd foarte mult psihicul uman. Jata cum
explica Stacy Horn acest fapt:

Buna dispozitie (euforia) poate sa vina de la eliberarea de
endorfine, un hormon eliberat prin cantare, si care este
asociat sentimentului de plicere. Sau poate fi de la oxito-

% Fr. RoBerT, ,Lexperience du chant”, p. 18.

38 Stancy Hory, ,,Singing Changes Your Brain”, 7ime Magazin Online, website:
<http://ideas.time.com/2013/08/16/singing-changes-your-brain/>, accesat la
15 februarie 2019.
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cina, un alt hormon eliberat in timpul cAntatului, despre
care s-a descoperit cd indepérteazd sentimentul de anxi-
etate si stresul. Oxitocina provoacd de asemenea stiri de
incredere si atagament, acesta fiind motivul pentru care
deja multe studii au confirmat proprietatea cantatului de
a diminua sentimentele de depresie si singuratate®.

Nu este surprinzitor cd mediul de la Taizé, unde mii de tineri se
aduna in biserica mare® a comunitatii si cAnta impreuna, favori-
zeazd vindecarea emotionald inducind sentimente de fritietate si
de bucurie prin impreuna-cintare. Céntecele simple, usor de re-
produs, favorizeaza familiarizarea imediatd chiar a celor care asista
pentru prima data la slujbele din biserica mare. Atmosfera care se
creeazd in timpul slujbelor reuseste sa implice si caracterele cele mai
introvertite, reducindu-le inhibitia.

Mai trebuie mentionat §i un alt aspect care faciliteaza starea
emotionald de bine in muzica imnelor de la Taizé: progresul acor-
durilor folosite. Un exemplu simplu, preluat tot din colectia lui
Jacques Berthier, dezvaluie cum in sirul acordurilor existd o progre-
sie de la game minore spre game majore. Majoritatea cintdrilor
urmiresc o schemi de acorduri aseminitoare. In imnul Bless the
Lord, care preia primul verset din Psalmul 102/103, progresul acor-
durilor este urmatorul: Re m—Sol M—Re m-Sib M- Do M—Fa M—
La M-Re m—Sol M—Re m-Sib M-Do M—-Re m.

Bless the Lord

- : — b — — :
= p T D. = o » o i r — p L s |
Bless the Lord, my soul, and bless God’s ho -ly name. Bless the Lord, my
g b NS T N
== 7 T ¥ i' H— 5 } ¥
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~

Music: Jacques Berthier (1923-1994)
© Ateliers et Presses de Taizé, 71250 Taizé, France

¥ S. HORN, , Singing Changes Your Brain”, Time.
0 Biserica mare, numitd a Reconcilierii, poate adiposti la rugiciune pani la
5000 de persoane.
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Momentele de liniste se tin doar intre cAntiri si dupa citirile bibli-
ce, ceea ce favorizeaza nu doar o simplid meditatie despre sine, ci o
contemplatie la ceea ce s-a cintat sau la ceea ce s-a citit. Textele de
la Taizé, alese foarte atent i usor de retinut, indreaptd gandul in-
spre pronia lui Dumnezeu, inspre maretia, grija si iubirea Sa pentru
omenire. Acest fapt sporeste sentimentul de siguranta inliturind
anxietatea sau sentimentul de singuritate si favorizeazi comunica-
rea cu cei din jur.

Bineinteles ci acest studiu nu isi propune si propuna verdic-
te medicale conform cirora muzica de la Taizé ar putea sa fie un
substitut al unui tratament medical sau psihologic in cadrul unor
probleme mai mult sau mai putin severe, psihice sau emotionale,
insa indiciile mentionate aratd cd ar putea fi cel putin un ajutor pe
calea vindecirii.

Concluzie

In concluzie, putem spune ci stilul muzical intrebuintat in iden-
titatea liturgicd a comunitdtii din Taizé este deopotriva traditional
si nou. Repetitivitatea — element redescoperit si repus in valoare
de citre comunitate — asazd imnografia acesteia in linia Traditiei
Bisericii, interpretata insi intr-un mod original; insa in acelasi timp
este si foarte practica, avind astfel un rol pastoral deosebit. Faima si
bunul nume de care se bucura comunitatea din Taizé astizi se da-
toreazd si muzicii. Seri de rugiciune in stilul Taizé au loc pretutin-
deni, de asemenea Biserici de diferite confesiuni incluzind in cultul
lor cAntece specifice comunitatii din Taizé. Aceste fapte confirma
pe de o parte linia traditionald ecleziala in care se inscrie muzica
Taizé, iar pe de altd parte confirmai si efectele benefice pe care re-
petitivitatea armonizatd pe o anumitd progresie de acorduri o are
asupra emotivitatii umane.
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Muzica corala religioasa
din nordul Bucovinei la intersectia
a doua culturi muzicale

AUREL MURARU"

. Orice muzicd daruiti cu insusirea de a incita auzul
credinciosilor si de a le indlta sufletul este buni si sacrd.”™
Nicolae Steinhardt

Though it is generally agreed on that traditional music of the Orthodox
Church in the Romanian territories is Byzantine music, in spaces of worship
from Northern Moldavia, the Eastern influence was much weaker than in
the other provinces. At the crossroads between two musical cultures — on one
hand the Byzantine monody, on the other hand the Slavic influence — the
liturgical chants in Bucovina developed specific features.

Keywords: liturgical music, vocal music, tonal harmony, polyphony

Au trecut mai bine de doui veacuri de la incheierea rizboiului ruso-
turc (1768-1774), conflagratie in urma cireia Poarta Otomana, in
calitate de putere suzerana, a cedat Imperiului Habsburgic intreaga
parte de miazdnoapte a Moldovei. Dupd pacea de la Kuciuk-Kai-
nargi (10 iulie 1774), trupele austriece au pus stipanire pe Tara de
Sus a Moldovei, botezind acest colt nordic de tari ,,Buchenwald”,
care in traducere din limba germani ar insemna ,,Pidurea de fag™,
denumire transformatd mai tarziu in Bucovina. Asadar, minat de

" Lect. univ. dr. la Facultatea de Stiinte Socio-Umane din cadrul Universititii
Spiru Haret; dirijorul corului Teatrului National de Operetd si Musical ,Ion
Dacian” din Bucuresti. E-mail: aurelmuraru@yahoo.com.

! Nicolae STEINHARDT, Ddruind vei dobindi, Editura Ministirii, Rohia, 2006,
p. 314.

2 Din germana Buche — fag, Wald — pidure.
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aspiratiile expansioniste subtil mascate sub pretextul obtinerii unei
portiuni inguste de teren, care si faci legaturi directa intre Transil-
vania si Galitia®, guvernul austriac a anexat acest teritoriu, in ciuda
protestelor categorice ale Moldovei. Astfel, pand la sfarsitul lunii
octombrie 1774, habsburgii au reusit sa ocupe o regiune impor-
tantd a tarii, zond geografica ce cuprindea, printre altele, orasele
Cernduti, Suceava, Riadauti, Siret si Storojinet.

Dupa ce Imperiul Habsburgic a anexat ,,partea cea mai frumoa-
sd si mai poetici a Moldovei™, Biserica Ortodoxd a rimas singura
institutie care a incercat si se opuna politicii agresive de asimilare
si deznagionalizare dusa de autoritatile austriece. Astfel, Episcopiei
ortodoxe bucovinene — separata de Mitropolia Moldovei la 1775
— i-a revenit ,inalta misiune de a apara interesele nationale ale eno-
riasilor sii, [...], de a contribui din rasputeri la propasirea culturii
romdanesti si la desteptarea si intarirea constiintei nationale™.

In timp ce in vechiul regat, muzica liturgici evolua pe doui
paliere distincte, monodic si coral, muzica din nordul Bucovinei
s-a indreptat mai mult inspre plurivocalitate, tindnd pasul cu ino-
vatiile aduse cAntului religios si tintind originalitatea. Drept conse-
cingd, muzica corala religioasd a acestor compozitori a aspirat spre o
continud inovatie. Originalitatea creatiilor lui Eusebie si Gheorghe
Mandicevschi, Isidor Vorobchievici sau Ciprian Porumbescu este
legata indisolubil de subtila ,,cununie” a stilului rus cu cel german,
asa cum si in muzica liturgica a lui Dumitru Georgescu-Kiriac
existd o vaditd suprapunere a melosului bizantin cu polifonia de
tip palestrinian. Este important de mentionat ca ambele directii de
dezvoltare a muzicii destinate liturghiei ortodoxe au aparut in urma

3 Transilvania a fost inglobatd in Imperiul Austriac in anul 1699 in urma pacii
de la Karlowitz, Galitia a fost impartitd intre Imperiul Habsburgic si Polonia in
anul 1772.

* Toan DrAGOSLAV, Bucovina — conferingd tinutd la Ateneul Romén in seara de 14
decembrie 1914, Tipografia Bucovina I. E. Toroutiu, Bucuresti, 1916, p. 5.

> lon 1. NisTOR, Istoria Bisericii din Bucovina si a rostului ei national si cultural
in viaga romdnilor bucovineni, Editura Tipografiei Carol Gobl, Bucuresti, 1916,

p. VIL
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unei necesititi de unitate in diversitate, avind o autentici ford de
interiorizare.

Asezati la intersectia orientului cu occidentul, la riscrucea
unor mari imperii si culturi, compozitorii bucovineni au fost su-
pusi unor influente straine majore, lucru ce a favorizat aparitia unei
amprente specifice, a unui stil bucovinean inconfundabil. Varieta-
tea surselor de inspiragie si intrepitrunderea mai multor culturi,
stiluri si tendinte a generat aparitia unei adevirate ,,babilonii stilis-
tice” in muzica acestei provincii, favorizand aparitia unei literaturi
muzicale cu cele mai fine si mai expresive incarcaturi emotionale,
spirituale si estetice.

Muzica liturgica bucovineand este aparent simpld, dar incarcata
de sensibilitate, profunzime si speranta. Aceasta reprezintd un mod
de exprimare a credintei, o formd de rugaciune, un veritabil mijloc
de a comunica cu Dumnezeu. Este o muzici ce favorizeaza medi-
tatia, interiorizarea, cdinta, evlavia, si face acest lucru in registrul
unei sensibilitdgi, care este in acelasi timp ortodoxa si roméineasca.
Se poate remarca simplitatea, in sensul cel mai bun al cuvintului,
compozitorii apeland la solutii lipsite de orice complicatie inutild,
rezultind ceva ce am putea numi smerenia acestei muzici, care nu
iese in prim-plan prin extravagante si virtuozitdi gratuite, iar, pe de
altd parte, pune foarte bine in evidentd textul. Abordarea acestor cre-
atii corale religioase scoate in relief adecvarea lor perfecta la functia
pe care o detin, de muzica in cadrul cultului divin ortodox, de punte
de legituri intre Creator si creatie, de rugiciuni cntate, de suport al
momentului dramatic al jertfei Mantuitorului nostru lisus Hristos.

Daci in momentul de fatd muzica corali liturgica, cuprinsa
intre granitele actuale ale tirii, este bine cunoscutd §i minutios
analizatd, creatiile compozitorilor roméni din Bucovina au rimas
oarecum intr-un con de umbri, fiind foarte putin cunoscute pu-
blicului larg. Muzica lui Eusebie si Gheorghe Mandicevschi, Isidor
Vorobchievici, Ciprian Porumbescu si altii a disparut aproape in
totalitate din peisajul muzical al Bucovinei, impreund cu faimoa-
sele ansambluri corale ale orasului Cernduti. Desi in ultima vreme
cultura muzicald destinata cafasului a inceput si se bucure de o
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apreciere din ce in ce mai mare, creatiile religioase ale compozi-
torilor din nordul Bucovinei nu au reusit sa iasd din anonimat.
Asa cum nu putem vorbi despre muzica corala banigeana fara
a aminti micar de Sabin Drigoi, sau despre zona Transilvaniei fara
a lua in calcul creagia lui Gheorghe Dima, la fel nu putem separa
cultura din nordul Bucovinei de numele unor compozitori pre-
cum Isidor Vorobchievici, Ciprian Porumbescu sau fratii Eusebie
si Gheorghe Mandicevschi. Criticilor muzicali care sustin ci opu-
surile acestor compozitori nu au reusit sa se ridice la nivelul celor
semnate de conationalii lor (D. G.-Kiriac, Gavriil Musicescu), le
amintim cd muzica religioasd a compozitorilor mentionati mai sus
a reusit sa mentind romanismul in Biserica Ortodoxa din nordul
Bucovinei timp de mai bine de un secol. Lucrarile liturgice sem-
nate de acesti fauritori de frumos sonor au izbutit si dainuiasca in
perioada asupririi austro-ungare, au supravietuit ocupatiei sovieti-
ce, fiind cintate in cadrul Sfintei Liturghii si in zilele noastre, cu
toate ca in momentul de fata intreaga regiune Cernduti si Tinutul
Herta se afla in componenta Ucrainei. In acest fel, acesti compo-
zitori devin emblematici pentru cultura bucovineana si ca urmare
trebuie priviti ca parte componenta a istoriei muzicii roménesti.

Isidor Vorobchievici

Eminent reprezentant al vietii culturale din capitala Bucovinei, Isidor
Vorobchievici® apare ca un deschizitor de drumuri in ceea ce priveste

¢ Isidor VoroscHIEvVICI (1836-1903), profesor, compozitor, dirijor de cor, absol-
vent al Seminarului Teologic din Cerniuti. In anul 1861 a fost hirotonit preot
in parohia Rusi-Moldovita (inglob4dnd doui localitati: Vatra Moldovitei si Mol-
dovita). In 1868 se inscrie la Conservatorul din Viena (Konservatorium der Ge-
sellschaft der Musikfreunde Wien) unde studiazd armonia si contrapunctul cu
Franz Krenn (1816-1897), iar cu Benedikt Randhartinger (1802-1893) dirijatul
coral si muzicd greco-catolici. Dupi ce se intoarce in Cernduti (1869), preda
muzici corald la Seminarul Teologic si la Scoala normald de invégicori si cAntdreti
bisericesti. Din creatia sa merita amintite lucririle: Cantarile Sfintei Liturghii
(1869), Liturghie greci-orientali (1887), precum si Barcalolid, Mindstirea Putna,
Revedere, De ce nu-mi vii si altele.
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introducerea cAntarii corale in oficierea Sfintei Liturghii. Desi fiind
absolvent de teologie si bun cunoscator al muzicii psaltice de sorginte
bizantina, Vorobchievici cocheteazi cu muzica tonal-functionala, ur-
mand incepand cu anul 1868 cursurile Conservatorului din Viena. In
manualul sau de armonie muzicald, compozitorul mirturisea: ,,inca
din copilaria mea, musica mi-a fost obiectul meu de predilectiune
am studiat-o cu de-aminuntul, insa dintru inceput singur ca auto-
didact, pani ce avui fericirea de a fi trimis la conservatoriul Vienei
spre implinire™. Intors la Cernduti, devine profesor titular la catedra
de muzicid corala din cadrul Seminarului Teologic, luptand pentru
dezvoltarea si promovarea muzicii corale liturgice. El este acela care
infiinteaza la Cernauti ,,Academia ortodoxi cu scopul de a inlocui mu-
zica greceasca din biserica romé4na introducind muzica polifonica™.
George Onciul il descrie drept un veritabil , luptitor pentru o muzica
bisericeasci fard exagerarea inutild si nefireascd a bizantinului™.

Una dintre cele mai importante contributii ale sale la dezvol-
tarea muzicii corale religioase a fost fard indoiala editarea, aldturi
de Eusebie Mandicevschi, a Cantirilor liturgice usoare pentru doud
voci barbatesti destinate pentru bisericile rurale, lucrare bilingva
(roméno-slavona) aparuta la Cernauti in anul 1896. Cea mai mare
parte a lucririlor sale au fost scrise in limba romana, dar a compus
muzica si pe versurile unor poeti ucraineni'®. Caracterizat de o ac-
tivitate multilaterald, Vorobchievici s-a facut cunoscut i pe tirim
literar, publicAnd poezii sub pseudonimul Danilo Mlaca.

Compozitor, poet, dirijor de cor, dar in primul rind profesor,
Isidor Vorobchievici este cel dintai muzician roman care a reusit sa
editeze un manual de armonie (1869) pentru uzul elevilor sai de la
Seminarul Teologic din Cernauti. Fiind constient de faptul ci acest

7 Isidor VorOBCHIEVICT, Manual de armonie musicald, Rudolf Echardt, Cernauti,
1869, p. VIL.

8 Mihail PosLusnicu, Istoria musicei la romdni, Editura Cartea Romaneascd, Bu-
curesti, 1928, p. 491.

? George ONc1UL, Din trecutul muzical al Bucovinei, Tipografia Mitropolitului
Silvestru, Cernauti, 1932, p. 18.

19 De exemplu, Taras Sevcenko, Ivan Franko, lurii Fedkovici.
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tratat reprezinta prima lucrare de gen scrisa in limba roména, autorul
recunoaste ci la fel ca i orice inceput este crud si defectuos™!. In
paginile manualului sdu, autorul a apelat la unele traduceri din limba
germand si, desi folosind termenii de opzavd in loc de octavd, pretact
in loc de apogiatura, semn de restituire in loc de becar, semn de stramu-
tarein loc de alteratie'?, a realizat o lucrare teoretici de o certa valoare.

De numele profesorului Vorobchievici sunt legati toti compozi-
torii romani din nordul Moldovei de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
precum Eusebie si Gheorghe Mandicevschi, Ciprian Porumbescu,
Tudor Flondor, Mihai Ursuleac (1863-1928), Ilarion Verenca (1877-
1923) si algii, fiind fard indoiald ,cel mai mare pedagog muzical al
Bucovinei”". Creatiile sale corale religioase sunt marcate de o pro-
nuntata scriiturd contrapunctici, precum si de o frecventd alternare
intre Solo si Tutti (Raspunsurile mari, Ca pre fmpdmtul, Tatil nostru),
procedeu ce reprezintd emblema stilului componistic a acestui mu-
zician. Polifonia densd, imitatiile, pendularea major-minor sunt alte
cAteva caracteristici importante ale muzicii liturgice a lui Isidor Vo-
robchievici, o muzici ce a servit drept punct de plecare pentru mulgi
compozitori cernduteni ale acelei epoci. Astfel, prin rigurozitatea ar-
hitectonicd, sobrietatea armonico-polifonicid si dramatismul auster,
Vorobchievici a reusit s3 impuna o traiectorie ascendenta intregii
creatii religioase ce avea si se dezvolte pe tirAm bucovinean.

Ciprian Porumbescu

Sfarsitul secolului al XIX-lea in Bucovina este legat indisolubil de
lupta intelectualilor romAni pentru pastrarea si promovarea identi-
tatii neamului nostru, pentru afirmarea si consolidarea fiintei na-
tionale. Aspiratiile pentru libertate si unire mocneau si in inimile
compozitorilor bucovineni, care prin activitatea lor creatoare au iz-
butit sd scoatd la lumina latura caracteristicd a spiritualititii roma-

1. VoroscHrevict, Manual de armonie musicald, p. VIII.

12 1. VoroscHrevict, Manual de armonie musicald, p. VIII.

3 Viorel Cosma, Ciprian Porumbescu — monaografie, Editura de stat pentru impri-
mate si publicatii, Bucuresti, 1957, p. 17.
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nesti. Prin intermediul creatiilor sale, Ciprian Porumbescu'® devine
unul dintre cei mai activi luptitori pentru conservarea si dezvolta-
rea a tot ceea ce era specific acestui popor, devenind un adevirat
militant pentru unire. El a fost unul dintre cei mai aprigi luptitori
pentru afirmarea aspiratiilor seculare spre libertate si demnitate
nationald ale poporului siu, avind curajul de a apara §i promova
valorile spirituale ale neamului romanesc. Porumbescu s-a afirmat
nu doar ca un ,pilon” important al vietii cultural-artistice a acelei
perioade, ci si ca un stralucit animator al vietii politico-sociale, ac-
tivitate care i-a marcat destinul. In fruntea Societitii ,Arboroasa”,
tandrul compozitor a dus o adeviratd campanie indreptatd impo-
triva asupririi nationale.

Devenind elevul lui Isidor Vorobchievici la Seminarul Teologic
din Cernduti, Ciprian Porumbescu incepe si abordeze genul coral
religios, scriind Axioane, Heruvice, Chinonice®, creatiile sale liturgi-
ce purtind amprenta unei melodicitati cu totul deosebite. Muzica
sa ,destinata cultului ortodox, se datoreste printre altele, si necesita-
tilor de a mentine i dezvolta biserica greco-orientala in incercuirea
habsburgici si catolica”*. Dintre creatiile sale religioase meritd men-
tionate lucrarile Adusu-mi-am aminte si Tatdl nostru, ultima avand o
melodie remarcabilid dominata de un pronuntat caracter romantic,

' Ciprian Porumbescu (1853-1883) a inceput sa studieze muzica sub indru-
marea lui Carol Miculi (1821-1897) si a lui Stefan Nosievici (1833-1869). In-
cepand cu anul 1873 se inscrie la Seminarul Teologic din Cernauti (devenind
dirijorul corului seminarial, formatie pentru care compune mai multe lucriri
religioase), si apoi la Facultatea de Teologie din acelasi oras, institutii in care il are
ca profesor de muzici pe Isidor Vorobchievici. Infiinteazi si conduce Societatea
Academici , Arboroasa”. In anul 1879 pleacd la Viena pentru a studia istoria,
ocazie cu care frecventeaza si cursurile de la Conservator (Konservatorium der
Gesellschaft der Musikfreunde Wien) cu Franz Krenn, Louis Schlosser (1800-
1886) si Anton Bruckner (1824-1896). In 1881 devine profesor de muzici la
liceul din Brasov si dirijor al corului Bisericii Sfantul Nicolaie-Schei.

15 Chinonic, Chenonic sau Priceasnd este lucrarea muzicala ce se interpreteazd in
momentul in care se impartisesc slujitorii SfAntului Altar. Aceste creatii sunt
scrise in special pe texte din Psalmi sau din diferite rugiciuni ale Sfingilor Piringi.
16 Paul Leu, Ciprian Porumbescu, Editura Muzical, Bucuresti, 1978, p. 197.
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foarte distant insa de muzica traditionala a bisericii noastre. Afec-
tivitatea, sensibilitatea, cursivitatea, suavitatea, cantabilitatea lirica,
armonia diatonici, sintaxa polifonicd sunt doar citeva elemente ce
definesc muzica bisericeascd a compozitorului de la Stupca.

Caracteristica principald a creatiilor sale rimine melodicitatea
remarcabild, dublata in cazul lucrarilor cu text religios de extraordi-
nara concordantd a muzicii cu textul ce o insoteste. Desi cochetea-
z4 cu unele elementele melodice preluate din folclor, Porumbescu
ramane tributar sistemului tonal-functional, evitind modalismul
specific stratului ancestral al muzicii roméanesti.

O altd trasiturd importanta a creatiei sale este legata de grija
pentru detaliu. Daca de cele mai multe ori, in cazul lucririlor litur-
gice, compozitorii au neglijat planul dinamicii, in cazul partiturilor
lui Ciprian Porumbescu, indicatiile de acest fel abunda, semn ci a
fost preocupat de expresivitatea imaginilor recreate prin interpreta-
re. Cu toate ci nu a avut o instruire muzicald constanti, metodica
si solidd, Porumbescu poseda un ,remarcabil simg al formei si al
echilibrului discursului muzical”"’, jar modesta-i tehnicitate in plan
componistic a fost compensatd de marea sinceritate a expresiei.

Eusebie Mandicevschi

Eusebie Mandicevschi'®, este compozitorul care a reusit sa depa-
seasca cu mult mediul provincial in care s-a ndscut, devenind unul

17 Doru Porovict, Muzica corali roméneasci, Editura Muzicald, Bucuresti, 1966,
p. 340.

'8 Eusebie ManDICEVSCHI (1857-1929) profesor, muzicolog, compozitor, dirijor
de cor. Incepe studiile muzicale la Cerniuti sub indrumarea lui Isidor Voro-
bchievici, iar mai apoi studiazd vioara la Societatea filarmonica din acelasi oras.
In anul 1875 obtine o bursi din partea Ministerului Austriac pentru Culte si
Instructie, devenind bursier al Universitigii din Viena, acolo unde studiazi lite-
ratura germand, filozofie, estetici muzicald, avindu-i printre profesori pe Edu-
ard Hanslick (1852-1904), Gustav Nottebohm (1817-1882) si Robert Fuchs
(1847-1927). Incepand cu anul 1879, Mandicevschi se afla la pupitrul mai mul-
tor formatii corale din Viena: Wiener Singakademie, Faber-Chor, Miksch-Chor
si altele. Din 1887 devine arhivar si bibliotecar al Societitii prietenilor muzicii
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dintre primii si totodatd cei mai importanti reprezentanti ai mu-
zicii roménesti pe plan international. Mandicevschi a reusit si se
impuni in capitala muzicii europene (Viena), devenind o punte de
legaturd intre cultura germand si spiritul poporului romén. Cu toa-
te acestea, consemneazd Liviu Rusu, Mandicevschi ,a rimas prins
sufleteste in sfera de sensibilitate esteticd a mediului cultural din
Bucovina, a nazuintelor creatoare ce s-au ivit aici’".

Desi a trdit i a creat in cea de a doua jumatate a secolului al
XIX-lea si primele decenii ale secolului XX, compozitorul nu a fost
captivat de inovatiile aduse muzicii acelor vremuri, rimanand fidel
sistemului tonal-functional. Astfel, Mandicevschi nu poate fi con-
siderat drept un exponent al noilor tendinte si orientéri stilistice
specifice secolului XX, ci mai degraba un compozitor neoclasic.
Arta sa muzicali se situeaza in continuarea traditiilor muzicii de
factura clasico-romantici, este 0 muzica ce poate fi caracterizati
drept indrizneatd, austerd, interiorizatd, dar in acelasi timp spon-
tand. In lucririle sale se poate observa predilectia pentru sintaxa
polifonicd, Eusebie Mandicevschi fiind un reprezentant de seama
al unei scoli contrapunctice riguroase.

De-a lungul timpului, unii muzicologi i-au reprosat compozi-
torului bucovinean faptul ci nu s-a aritat preocupat de modalismul
specific atat folclorului romanesc, cat si muzicii psaltice de sorginte
bizantina, ignorand faptul ca Mandicevschi a fost educat in spiritul
muzicii occidentale, avind foarte putine relatii cu stratul ancestral
al muzicii roménesti. Fird nici un dubiu, in cazul acestui compo-
zitor nu poate fi vorba de nestiingd sau neputingd, ci mai degraba

(Gesellschaft der Musikfreunde), iar incepind cu 1896 ocupi postul de profesor
la (k.k./Staats-Akademie fiir Musik und darstellende Kunst Wien (Academia de
Muzici si Arte teatrale, fostul Conservator, denumire datd acestei institutii abia
in anul 1909), unde predi intre anii 1896-1921 istoria muzicii, teoria instru-
mentelor, armonie si contrapunct. Pentru editarea integrald a lucrarilor lui Franz
Schubert, lui Eusebie Mandicevschi i se conferi titlul de doctor sine examine al
Universitatii din Leipzig (1897).

Y Liviu Rusu, Un veac de la nasterea lui Eusebie Mandicevschi, in revista Muzica

Nr. 5, Bucuresti, 1957, p. 15.
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de o convingere fermd ci muzica adeviratd este cea subordonata
sistemului tonal-functional. Nu trebuie neglijat faptul ca in timp
ce muzicienii din tara plecau si-si desivirseasca studiile muzicale
in centrele culturale importante ale Europei, compozitorul niscut
la Cernduti era profesor la una dintre cele mai faimoase institutii
de gen: Akademie fiir Musik und darstellende Kunst (Academia de
Muzica si Arte teatrale) din Viena.

Desi a cochetat atdt cu muzica scenica si vocal-simfonici, cit
si cu cea instrumentald, lista lucririlor lui Eusebie Mandicevschi
este dominata de creatiile sale corale, in frunte cu cele douasprezece
opusuri destinate slujbei religioase ortodoxe. Prin cele douaspre-
zece Compozitii la imnele Sfintei Liturghii, Mandicevschi devine
compozitorul romin cu cel mai mare numir de creatii destinate
interpretrii in cafas, ,contribuind in acest chip — dupa cum susti-
nea insusi autorul — la infrumusetarea cultului divin si la cultivarea
sentimentului religios™. Aceste lucrari au in general o structurd
lipsitd de complicatii, avind ,,menirea de a fi cintate si pe la sate,
spre a inlocui omofonia citeodatd plicticoasd a dascalilor si cin-
taretilor scoliti rudimentar”®'. Principala caracteristici a creatiilor
amintite mai sus consta in simplitatea lor remarcabila, in care atit
desfisurarea melodica, cit si constructia armonica lipsita de dubla-
je sau armonii spectaculoase contureazd imaginea unei muzici indl-
tdtoare. Prin intermediul acestor lucrari, compozitorul bucovinean
contribuie la dezvoltarea artei muzicale romanesti din nordul Mol-
dovei, dar si la pastrarea limbii roméne in Oficiul Liturgic Ortodox
din acel colt de tara. Acest numir mare de creatii corale dedicate
Sfintei Liturghii constituie o dovadid semnificativa a activitagii sale
intense pe tarimul muzicii religioase romanesti.

Este important sa mentionam faptul ci din cele doudsprezece
lucriri liturgice, sapte au text roménesc (N7 1,2, 3, 5, 6, 7 si 8),

» Eusebie ManDIcEvscHL, in prefata Compozitiilor la imnele Sfintei Liturghii a
lui Ioan Guri de Aur, Nr. 1, Editura Mitropoliei Ortodoxe Romdne a Bucovinei,
Cernduti, 1929.

2 G. Oncruw, Din trecutul muzical al Bucovinei, p. 26.
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doud au text grecesc (N7 4 si 12), iar trei apar in editie bilingva
roméno-slavona (V. 9, 10si 11).

Impirtisind aceleasi idealuri artistice, compozitorii Gheorghe
Mandicevschi** si Carol Miculi*® au compus o serie de lucrari dedi-
cate Sfintei Liturghii, prin intermediul cirora reusesc s se impuna
in viata muzicald a orasului Cernduti. Tot lor li se datoreaza si dez-
voltarea miscirilor cultural-artistice din capitala Bucovinei, acolo
unde apar o serie de societati culturale, menite sa stimuleze senti-
mentul de unitate nationald, devenind un adevirat scut de aparare
impotriva asupririi austro-ungare.

Desi creatiile liturgice ale compozitorilor bucovineni au cu-
noscut o apreciere deosebitd in perioada stapanirii habsburgice, in
urma celui de al Doilea Razboi Mondial incercAndu-se nimicirea a
tot ceea ce era romanesc, s-a agezat praful si peste muzica religioasa
din acel colt de tari. Tendinta de rusificare a Bucovinei, dublati de
impiedicarea oricirei forme de manifestare a credingei religioase in
perioada totalitarismului comunist, a ficut ca in orasul Cernduti sa
dispara aproape in totalitate locasurile de cult in care Sfanta Litur-
ghie sd se oficieze in limba roména.

Din pécate trebuie sd recunoastem ci efectele deznationalizarii
sovietice si-au atins scopul, iar muzica compozitorilor bucovineni a
disparut aproape definitiv din peisajul Tirii de Sus. Daca in Cerni-

2 Gheorghe ManbicevscHI (1870-1907), comporzitor, pedagog si dirijor de cor.
Dupi absolvirea Institutului Teologic din Cernduti se inscrie la Akademie fiir Musik
und darstellende Kunst din Viena, unde il are ca profesor si pe fratele siu Eusebie.
Preda muzici la mai multe institutii de invigimént din Cerndugi, iar dupd retrage-
rea lui Isidor Vorobchievici, ocupa catedra de muzica bisericeascd de la Seminarul
Clerical din acelasi oras. Scrie muzicd de teatru, muzica de camerd, dar si creatii
corale religioase (oratoriul S7 era la ora sasea, motetul M-am pogorit din cer de sus).
% Carol Micut1 (1821-1897), compozitor, pianist si profesor. Intre anii 1844-1847
a studiat la Paris cu Frédéric Chopin (1810-1849) si Henry Reber (1807-1880). in
1858 preia functia de director al Conservatorului din Lemberg (Lvov), pe care o
detine pana in 1888. Culege lucriri folclorice pe care le prelucreazi si le transpune
pentru pian, editindu-le sub titlul 48 Arii nationale roménesti. In domeniul muzicii
religioase, compune o Liturghie pentru cor mixt si solisti, lucrare ce a fost interpretata
la sfingirea Catedralei Mitropolitane din Cernduti la data de 4/17 iulie 1864.
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uti — cel mai important oras al Bucovinei detrunchiate — cultura ro-
maneascd a inregistrat un recul semnificativ, scolile si Bisericile de
la sate au devenit veritabile puncte de reper in ceea ce priveste ideea
de unitate nationala. Din fericire, romanii din zonele rurale si-au
pastrat limba, obiceiurile si credinga, iar muzica corald liturgica a
reusit sa se mentind aproape nealteratd timp de mai bine de o suta
de ani. Astfel, putem afirma ci nucleul culturii romanesti din Bu-
covina a fost conservat in satele de pe malul drept al Prutului, lucru
ce a favorizat perpetuarea romanismului in acel spatiu geografic.

La acest proces au contribuit si formatiile corale de amatori
care si-au desfasurat activitatea de-a lungul timpului in bisericile
ortodoxe din localititile cu populatie roméani. In acest fel, lucririle
compozitorilor romani din Bucovina s-au pastrat pAna in prezent
— in general in manuscris sub formi de stime* — in bibliotecile
mai multor parohii roméanesti. Astfel se face ci si in zilele noastre,
muzica lui Mandicevschi, Vorobchievici sau Porumbescu insoteste
Sfanta Liturghie sivarsita in limba roméina pe meleagurile acestei
provincii istorice.

Nutrim speranta cd acest demers va spori atat interesul muzico-
logilor, cit si al interpretilor pentru muzica liturgica bucovineans,
si cd partiturile compozitorilor abordati in paginile de mai sus vor
suscita interesul, astfel incat s fie redate publicului, enoriasilor si
nu in ultimul rind lui Dumnezeu. Acest demers se inscrie in rAndul
incercirilor de reconstituire a peisajului muzical roménesc, avind
drept scop cercetarea unei ramuri importante a muzicii liturgice,
punind sub microscop contributia unor exceptionale personalititi
creatoare pe care le-a dat Bucovina.

% Din limba germani, Stimme — voce. Textul muzical/verbo-muzical care ii re-
vine fierdrui instrument, fiecirei voci sau partide corale dintr-o lucrare si care se
extrage separat din partitura generala.
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Invierea Domnului reflectati in doui
capodopere muzicale: Oratoriul Mesia
de Haendel si Oratoriul bizantin de
Pasti al lui Paul Constantinescu

DAN ALEXANDRU STREZA"

One of the best known musical masterpieces that illustrate the Resurrection

of the Lord is the famous Hallelujah choir from “The Messiah” Oratorio by
Georg Friedrich Haendel. Written in D-major, the tonality of choice for
rendering exuberance, joy and spiritual elevation, this choir piece represents
one of the greatest musical expressions of the Lord’s Resurrection. Opposing its
Western Baroques monumental vision, there is another noteworthy musical
masterpiece that celebrates the Resurrection of the Lord, the exceptional work
of Paul Constantinescu: The Easter Byzantine Oratorio”The Passions and
Resurrection of the Lord”. This is the first work of the kind in the Eastern

Orthodox world that takes over the Byzantine musical substance and dresses
it into the Western harmony and polyphony, whilst keeping and capitalizing
on the essence of the Eastern Church music modalism. In these masterpieces,

the two composers use their mastery and genius to give brightness to the divine
cult, be it Protestant or Orthodox, and particularly to advance the sonance of
prayer and church music outside the ecclesial space.

Keywords: Resurrection, Oratorio, Haendel, Constantinescu, Hallelujah

Invierea Domnului reprezinti misterul care a marcat omenirea de
mai bine de doud mii de ani, revarsind bucurie, pace si speranta
tuturor crestinilor. Biruinta asupra mortii si bucuria renagterii a
reprezentat o provocare pentru multi compozitori de a ilustra prin
muzicd aceastd realitate spirituala.

" Pr. Dr. Dan Alexandru Streza este lector la Facultatea de Teologie Ortodoxa
»Andrei Saguna” din Sibiu, Dirijor al Corului ,,Timotei Popovici” al Catedralei
Mitropolitane din Sibiu. E-mail: dan_streza@yahoo.com.
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Una dintre cele mai renumite capodopere muzicale care ilus-
treazd Invierea Domnului este cu sigurantd Oratoriul Mesia com-
pus de Georg Friedrich Haendel. Niscut la 23 februarie 1685, la
Halle, in acelasi an cu Johann Sebastian Bach, viitorul ,cetatean al
lumii” — cum l-a numit Romain Rolland — se distinge prin faptul ca
a reusit sa devind un muzician desavarsit, desi nu provenea dintr-o
familie de artigti. Personalitate ambitioasa si tenace, Haendel a fost
renumit si datorita parcursului sau biografic, fiind german de origi-
ne, dar afirmindu-se la Londra ca un muzician erudit'.

Astfel, Haendel, ,,maestrul nostru al tuturor”, cum l-a numit
Haydn, ,,cel mai mare compozitor”, de la care Beethoven marturi-
sea cd mai are incd multe de invatat, a fost admirat mereu pentru
ci a fost unul dintre primii muzicieni care au scris pentru marele
public, desivarsind formele si genurile muzicale ale vremii. El a
reusit sd se adapteze mereu gustului contemporanilor, mai ales in
muzica vocal-simfonica, fira a face insd concesii, desi succesele sale
alternau adesea cu momente in care compozitorul se afla in dificul-
tate, uneori chiar in pragul depresiei’.

Un astfel de episod s-a petrecut in primavara anului 1741 cind
compozitorul a fost nevoit si-si inchida teatrul siu — Lincoln’s Inn
Fields Theatre — trecAnd prin serioase dificultiti financiare. El s-a
retras in casa de pe Book Street si timp de zece luni a disparut din
viata publica a Londrei, renuntind la operd pentru a se intoarce
la un gen muzical abandonat cu ani in urma, oratoriul. Iar aceas-
td revenire a realizat-o in 24 de zile, in perioada 22 august — 14
septembrie 1741, perioadi in care compune Oratoriul Mesia, lu-
crare monumentald in trei parti, cu o duratd de peste doud ore si
jumadtate, in versiune integrald. Din punct de vedere cronologic,
acesta este al noudlea din cele 22 de oratorii ale compozitorului, iar
succesul primei auditii de la Dublin, din ziua de 13 aprilie 1742, a
fost unul de proportii.

! Pentru mai multe detalii biografice, vezi: Harold C. ScHONBERG, Vietile mari-
lor compozitori, Lider, Bucuresti, pp. 49-63.
2 H. ScHONBERG, Vietile marilor compozitori..., pp. 50-51.
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Oratoriul Mesia este cea mai cunoscutd operd muzicala care
evocd Intreaga viatd a Mantuitorului lisus Hristos, si are la baza
un libret alcatuit de eruditul Charles Jennens, care a adaptat multe
fragmente din Vechiul si Noul Testament, citeva din profetiile des-
pre venirea lui lisus in lume, nagterea, moartea pe cruce si invierea
Sa. Un aspect interesant este acela ca, in pofida subiectului, textul
cuprinde mai multe profetii ale Vechiului Testament §i mai putine
referiri din Noul Testament, ceea ce de la bun inceput ii confera
originalitate in raport cu alte partituri inspirate din viata lui Iisus.

Din punct de vedere muzical, acest oratoriu are o unitate ar-
hitectonicd deosebita si un echilibru structural remarcabil, astfel
incit nici unul dintre numerele sale nu lasa impresia de lungime,
intreg discursul muzical fiind extrem de bine calculat si gindit
functional. Haendel se dovedeste si in acest caz un desdvarsit ar-
hitect al spatiilor monumentale, dar si un organizator eficient al
detaliilor, desi nu pare si le dea foarte mare importanga’.

Oratoriul este structurat in trei parti: partea I descrie prooro-
cirile venirii si nasterea Domnului, partea a II-a descrie calvarul,
rastignirea i invierea, iar partea a III-a rezuma invégiturile Sf. Pavel
despre lisus Hristos.

Segmentul cel mai cunoscut este corul Hallelujah, care incheie
partea a doua, incununand muzical invierea Domnului. Datorita
caracterului exuberant si plin de bucurie, acest cor este cintat de
multe ori si rupt de contextul siu muzical sau liturgic. Se spune
ca Haendel s-a bucurat de inspiratia divina si nu a iesit din casa in
perioada celor trei siptimini cAt a compus acest oratoriu, iar un
prieten care l-a vizitat l-a gasit plangind in hohote. De asemenea
este cunoscut faptul ¢ dupi ce a scris minunatul cor Hallelujah,
ziarele vremii il citeazd ci ar fi spus: ,,Cred cd am vazut intreg cerul

inaintea mea si pe Insusi Dumnezeu in fata mea™.

3 Vezi Costin TucH1LA, Cel mai mare compozitor, https://costintuchila.wordpress.
com/tag/georg-friedrich-handel/.

41n unele sili de concerte, mai ales in Marea Britanie, existi obiceiul ca publicul
sa se ridice in picioare in timpul acestui cor, obicei pastrat de la prima auditie in
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Scris in tonalitatea Re major, des utilizatd pentru a exprima
exuberanta, bucurie si inaltare sufleteasca, corul Hallelujah re-
prezinti una dintre cele mai mirete expresii muzicale ale Invierii
Domnului. Abordind o formai strofica, Haendel isi propune prin
acest fragment coral sd imite cAntarea ingerilor, dar si a intregii
omeniri prin care se preamdreste negrdita iubire de oameni a Mén-
tuitorului lisus Hristos, care a murit pe cruce pentru a dirui tutu-
ror invierea Sa.

==

Hal- le- lu- jah

Debutind cu o introducere instrumentali de 3 mdsuri, corul
izbucneste cAntdnd de mai multe ori Hallelujah — termen provenit
din limba ebraici, ce inseamna Dumnezeu fie laudat. De asemenea
trebuie remarcat laitmotivul ritmic — Hallelujah, care este prelucrat
cu multd miiestrie pe intreg parcursul operei, astfel incAt mono-
tonia aparentad a repetdrii /a infinit a acestui refren se transforma
intr-o variatie fulminantd, plind de viata, sugerand bucuria raiului
intr-o expansiune fird de sfarsit.

Textele reprezintd fragmente din cartea Apocalipsei, pe care
Haendel le asociazi cu invierea Domnului si cu Imparitia Sa cea
vesnicd deschisa tuturor credinciosilor, care se unesc cu ingerii in
cantarea de laudi — Hallelujah. Aceasta unire intre oameni si ingeri
este sugeratd atat prin momentele de izoritmie, cit mai ales in mo-
mentele de imitatie in care orchestra preia motivul corului, ca un
ecou pentru a se reuni apoi cu corul.

Sectiunea A porneste de la finalul versetului din Apocalipsa 19,
6: ,Aliluia! pentru ¢ Domnul Dumnezeul nostru, Atottiitorul,
impirateste (For the Lord God omnipotent reigneth)”. Discursul

Londra a oratoriului, cAnd regele George al II-lea, care asista la concert, a sirit
in picioare sub impactul grandioasei parti Hallelujah, iar publicul s-a ridicat la
rindul sdu §i a rimas in picioare. Vezi H. SCHONBERG, Vietile marilor compozi-
tori..., p. 60.
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muzical incepe la unison, este reluat in imitatie grava la cvintd des-
cendentd, fard sopran, aceasta omofonie alternind cu structurile
acordice exclamative ale refrenul exuberant — Hallelujah.
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Acelasi material muzical se diversifica apoi in sectiunea B prin 3
combinatii in care aceeasi tema apare in imitatie ca un fir rosu ce
trece de la sopran, la vocile barbatesti si apoi la tenor si alto pe
un fundal contrapunctic exclamativ bazat pe laitmotivul ritmic
Hallelujah, sugerand prin aceasta polifonie cintarea cereasci a
cetelor de ingeri, care acompaniazd minunat cAntarea omofond a
credinciosilor’.

> Florin Seitariv, Vechiul si Noul Testament in Oratoriile lui Haendel, Sapientia,
Tasi, 2013, pp. 252-253.
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De asemenea, pe langd exclamatia muzicala din dialogul vocilor,
care aminteste de cAntarea antifonici a Bisericii, trebuie remarcatd
repetarea de trei ori a temei si implicit a textului (,For the Lord
God omnipotent reigneth”) in sectiunea B, la diferite voci, prin
care se sugereaza ideea cA Dumnezeu este Unul, dar intreit in Per-
soane, reprezentdnd muzical un adevir intrinsec oricarei afirmatii
teologice privitoare la Dumnezeu.

Discursul muzical continua printr-o detensionare muzicald
evidentiatd printr-un profil melodic descendent intr-un regis-
tru mai grav, pentru a reporni o noud acumulare de tensiune.
Sectiunea C reasazd in omofonie corul si orchestra, iar textul pro-
vine tot din cartea Apocalipsei (11,15): ,Imparitia lumii a deve-
nit a Domnului nostru si a Hristosului Sau si El va imparati in
vecii vecilor (The kingdom of this world is become the kingdom
of our Lord, and of His Christ; and He shall reign for ever and
ever)”.

Finalul versetului ,,and He shall reign for ever and ever” devine
un pretext foarte potrivit pentru dezvolta o noua polifonie imita-
tiva, care va acumula din nou o tensiune exuberanta pe fundalul
unei noi exclamatii: for ever and ever, la care se adaugi in final si

Hallelujah.
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Intreruperea brusci a imitatiilor in sectiunea E se face cu scopul
de a miri caracterul de solemnitate, prin alternarea notelor lungi,
declamative, la unison la vocile feminine cu exclamatiile acordice
ale barbatilor dublate orchestral, pe textul din Apocalipsa (19,16):
,,Tmpératul imparatilor si Domnul domnilor (King of Kings, and
Lord of Lords)”. Aceste declamatii imperiale cresc in intensitate si
in indltime pentru a atinge o noud culme in sectiunea F.
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Acest apogeu este continuat de un nou moment imitativ, in care
polifonia devine tot mai densd, sugerind prin reluarea textului
»and He shall reign for ever and ever” bucuria si fericirea nespusd
a Tmpérégiei cerurilor, care nu numai ci este vesnica, ci este intr-o
permanenta ascensiune.
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Sectiunea G pregiteste finalul prin reluarea concluziva a declamatiei
,King of Kings, and Lord of Lords”, de data aceasta intr-o omofo-
nie perfectd a intregului ansamblu coral si orchestral
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Finalul urmeaza dupa o noua acumulare de tensiune realizatd prin
dialogul si suprapunerea freneticd a exclamatiilor vocilor alto, tenor
si bas peste declamatia concluzivi a sopranelor, sugerand faptul ci
aceasti noud realitate a invierii Domnului si a Impiritiei Sale este
definitiva in lumea cereascd, dar in curs de implinire in existenta
pdmanteascd a umanitatii.
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La finalul oratoriului Mesia, Haendel a scris sub semnitura sa
S.D.G — Soli Deo Gloria— care inseamna Doar a lui Dumnezeu si fie
gloria. Haendel a murit in 1779, cu o zi inainte de Pasti, in nidej-
dea de a-L intilni pe Mantuitorul lisus Hristos, in ziua invierii Lui.

Fata de aceasta viziune monumentali in spiritul barocului oc-
cidental, o altd capodoperd muzicald privitoare la invierea Dom-
nului ce ar merita adusi in atentie este lucrarea monumentali a
lui Paul Constantinescu: Patimile si Invierea Domnului — Oratoriu
bizantin de Pagti. Aceasta este prima lucrare de acest gen in Risa-
ritul Ortodox, care preia materialul muzical bizantin si il imbraca
in armonia si polifonia occidentald, pastrand si valorificAnd esenta
modalismului muzicii bisericesti din Rasirit.

Paul Constantinescu® este personalitatea care, alaturi de Geor-
ge Enescu, se inscrie printre cei mai originali exponenti ai scolii
muzicale nationale roménesti din secolul XX. Axat pe patru directii
estetice: folclor, muzica bizantina, neoclasicism si comic muzical,
compozitorul contribuie printr-un numir mare de lucriri valoroa-
se la zestrea muzicali autohtona.

¢ Paul ConstaNTINESCU (n. 30 iunie 1909, Ploiesti — d. 20 decembrie 1963,
Bucuresti) a fost caracterizat astfel: ,,Departe de a fi tipul de creator romantic, Paul
Constantinescu s-a impus prin severul autocontrol, exigenta si probitatea profesio-
nald. Nu putine partituri de referintd au cunoscut 2-3 refaceri succesive de-a lungul
anilor, forma definitivi fiind rodul unei minutioase elaborari. Adept al exprimarii
concise, lapidare, Paul Constantinescu a rimas un creator al simplitdtii nude. Te-
mele si motivele sonore ale partiturilor sale dispun de o pregnanta «mozartian»,
fiindcd Paul Constantinescu dispune de «indrizneala simplititii» proprie folcloru-
lui romanesc”. Pentru mai multe detalii biografice vezi Viorel Cosma, Muzicieni
din Roménia. Lexicon, vol. 11, Editura Muzicald, Bucuresti, 1999, p. 45 s. urm.
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Apogeul preocupirilor lui Paul Constantinescu de a prelucra
si a pune in valoare potentialul monodiei bizantine roménesti a
fost atins prin capodopera sa, apartinind genului vocal-simfonic,
Oratoriul bizantin de Pasti. Varianta initiald, denumitd Patimile
Domnului — Oratoriu bizantin de Pagti, a fost compusa intre anii
1942-1946, pe baza materialului muzical bizantin de secol XIII, re-
constituit si tradus de bizantinologul I. D. Petrescu, si a fost pusi in
scend doar de 3 ori — prima auditie in 1946 fiind dirijatd de George
Enescu. Tnsé, de§i a avut un succes mare, datorita unor neingelegcri
privitoare la dreptul de autor cu I.D. Petrescu, compozitorul decla-
ra cd a ars partiturile si a recompus Oratoriul in varianta actuald, in-
serand o noua parte — Invierea, folosind alte surse bizantine din se-
colele XVIII-XIX. Recent insd s-a descoperit in Biblioteca UCMR
manuscrisul acestei lucrdri cu mentiunea autorului ci aceasta nu se
va mai cinta niciodatit

Pentru aceastd noud versiune, denumita Patimile si Invierea
Domnului — Oratoriu bizantin de Pasti, Paul Constantinescu a re-
curs la culegerile lui Filotei sin Agai Jipai (1713), Macarie Ieromo-
nahul (1823), Anton Pann (1846), I. Popescu Pasirea, Gavriil Mu-
sicescu, D. Suceveanu si N. Ploesteanu. Din punct de vedere struc-
tural, acest oratoriu este alcatuit din patru parti ce cuprind formele
de expresie ale oratoriului occidental: recitative, arii §i coruri, care
valorificd melosul imnologiei bizantine. Actiunea evolueazi pe tex-
te desprinse din cele patru Evanghelii, prin dialogul personajelor:
Evanghelistul, lisus, Maica Domnului, Pilat, Iuda, Slujnicele, TAl-
harii, Mironositele si un Inger, alternind cu momentele corale ce
conferd simplitatii muzicii bizantine fortd si dramatism.

7 Privitor la cele doud versiuni ale Oratoriului de Pasti si la disputa generatd pe
marginea acestora, vezi Pr. Costin BUTNAR, ,,Disputa dintre Paul Constantinescu
si I. D. Petrescu referitoare la Oratoriul «Patimile Domnului»”, Revista Teologica
2 (2009), pp. 189-200. Regisirea recentd a variantei initiale a Oratoriului de Pasti
a fost semnalatd in articolul Pr. Stelian Ionascu, ,Mirgiritarul ascuns in tarini...
sau pasirea Phoenix”, in Revista Muzica 1 (2010), pp. 3-15.
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Finalul partii a patra a oratoriului impresioneaza prin celebrul
Hristos a inviat, o sectiune ce marcheazd muzical i transmite cu o
profunzime deosebitd bucuria invierii Domnului. Acest cor final cu-
prinde doua cintiri din slujba ortodoxa — Hristos a inviat — troparul
Invierii Domnului glas 11, si Ziua Invierii — Catavasia Invierii glas 1.

Corul se deschide exploziv in urma unui unison orchestral pe
re — modul funebru cu care se incheie partea a IIl-a prin punerea in
mormant — si a unei lovituri de gong ce sugereazd bucuria si exalta-
rea triumfului Vietii asupra mortii. Troparul invierii este tratat ca o
temad cu variatiuni si debuteaza intr-un mod major de sol cu accen-
te frigice, datoritd alteratiilor treptelor II (la bemol) si VI (mi be-
mol), ceea ce ii conferd melodicii o nota de lumina difuzi, elegiacd
si poetica®.

at din morfi cu moar-tea  pre

——

at din mori cu moar-lea  pee
==

at din moni eu moar-ter e

8 Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicald a RSR, Bucurest,
1967, p. 282
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Troparul Hristos a inviat este urmat indata de o sectiune exclama-
tiva solemna de lauda lui Dumnezeu — Aliluia, care impresioneaza
prin grandoare realizatd prin tratarea armonici in acorduri paralele:

s Adli-b - i-8 ABE-l - §.a

In ceea ce priveste motivul Aliluia, este frapanti similaritatea ritmi-
ci cu refrenul omonim din oratoriul Mesia al lui Haendel. Aceasta
asemdnare evidentiazd un caz particular de geniald sintezd realizata
de Paul Constantinescu, care preia in mod intentionat, prelucreazi
si variazd acest motiv grandios, pastrind caracterul ritmic al unei
articuldri vocale naturale, precum si caracterul solemn, exclamativ
al laudei aduse Invierii Domnului.

Aceasta combinatie a troparului Hristos a inviat cu sectiunea
Aliluia este reluata apoi in alte trei variatii, evoluind de la simplu la
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complex, moduland de la tonalitatea de bazi (sol) pani la cea mai
indepirtata (fa#) in ultima variatiune.

Sectiunea 111 cuprinde prima variatiune si se remarcd prin
dublajul vocilor de sopran I-1I de catre tenor I-1I si a celei de alto de
catre bas realizind o tensiune timbrald aparte, pastrind tonalitatea
initiala.

T
Hris-tos a im-vi - at din morfi cu moar-tea  pre moar te

Hiris-tos a  Im-vi-at cu  moear - tea cil

Variatiunea a doua se bazeaza pe transferul liniei melodice la vocile
grave, alto si bas care cAntd la unison modulind cu o cvinta des-
cendenta in re, in timp ce sopranul si tenorul realizeazi un acom-
paniament intrind in cascadd, densitatea polifonici bazindu-se pe
isonul superior al sopranului si pe contrapunctul tenorului.

- at din morti co moar-tea  pre
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Sectiunea Aliluia din acest segment se distinge prin faptul ci repre-
zintd o geniala tranzitie modulatorie, realizatd prin acorduri parale-
le catre tonalitatea urmatoarei variatiuni — fa#.

Cea de-a treia variatie cuprinde cea mai complexa tratare ar-
monici a temei Hristos a inviat, moduland cu un semiton descen-
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dent in fa#. Polifonia se bazeazi pe imitatia la cvintd descendenta
a temei sopranului de citre bas, pe divizarea vocii de alto pentru a
pune in evidentd la maximum linia melodicd superioara si pe con-
trapunctul tenorului ce dubleaza si imitd sopranul pe alocuri.

113

Sectiunea Aliluia ce urmeazi realizeazi de asemenea o inspira-
td re-tranzitie la tonalitatea initiala, realizata tot printr-o serie de
inlantuiri acordice paralele, care plaseaza discursul muzical din nou
intr-un mod sol — defectiv de terta.
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Urmeaza apoi un scurt interludiu instrumental ce deschide un nou
orizont melodic. Insertia melodica ineditd reprezinti Catavasia Ca-
nonului Invierii — Ziua invierii noroade si ne lumindm, cAntati la
unison de intreg ansamblul coral pani aproape la final cind vocile
se impart in doua.
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Orchestratia acestui segment creeazd o atmosferd festiva, plind de
bucurie, sugerind prin delicatetea clopotelor care marcheaza rit-
mic melodia bizantind, atmosfera tainici din noaptea pascald in
Biserica Ortodoxd, cind credinciosii inconjoari biserica in sunetul
clopotelor. Folosirea unisonului este motivata atat de intentia de a
evidentia specificul melosului bizantin, cit si textul care sugereaza
intreaga lume crestini ce se bucuri de Inviere.

Urmeaza apoi un interludiu orchestral foarte scurt (4 masuri)
in care alimurile marcheaza instrumental motivul exclamativ A/ilu-
ia, pregatind reluarea concluzivi a temei troparului Hristos a inviat,
urmat de Aliluia in varianta initiala. Prin aceasta se realizeazi si o
simetrie structurald a intregii sectiuni corale, care se incheie prin-
tr-un nou unison vocal-instrumental, moduland apoteotic in i
— modul initial in care a debutat Oratoriul, cu deosebirea ci finalul
nu mai este minor ca la inceput, ci major, luminos, intr-un tempo
Allegro molto, colorat orchestral de jocul acordurilor paralele, rit-
mate ale suflatorilor si de rasunetul impetuos al clopotelor®.

V. Tomescu, Paul Constantinescu. .., p. 284.
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Astfel, aceasta parte corald ce incheie Oratoriul bizantin de Pasti se
dovedeste a fi nu doar o explozie neasteptatd de bucurie, lumina
si lauda adusi lui Dumnezeu, ci si o permanenta crestere in aceas-
td bucurie, sugerata prin finalul deschis citre realitatea cea noud a
Tmpéré;iei lui Dumnezeu, plind de bucurie si fericire vesnica.
Oratoriul bizantin de Pagsti ilustreazd perfect o sinteza geniald
de transformare a materialului muzical bizantin de la starea origi-
nard monodici la stadiul multivocal-polifonic, si se dovedeste un
cadru predilect in care Paul Constantinescu si-a putut manifesta
originalitatea creatoare, asociind cu maiestrie in diferite grade de
contopire monodia psaltici cu acordica vocal-orchestrala.
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Concluzii

Paul Constantinescu si Georg Friedrich Haendel au imbogitit is-
toria umanititii cu doui geniale perspective muzicale asupra Invi-
erii Domnului, reprezentdnd adevirate sinteze si expresii teologice
traduse in limbaj muzical. Pe langd acest fapt, cei doi compozitori
isi folosesc mdiestria si genialitatea pentru a da stralucire cultului
divin, fie el protestant sau ortodox, si mai ales pentru a extinde si in
afara spatiului eclezial rugiciunea si cAntarea bisericeasca. Fireste cd
in mediul apusean protestant, precum si in cel catolic, muzica vo-
cal-instrumentala culta s-a bucurat de o promovare si o expansiune
deosebitd de-a lungul istoriei, conferind intregului cult un caracter
somptuos si solemn. Pe 1angd aceasta, genul oratoriului promovea-
z4 abordarea muzicala a subiectelor religioase in silile de spectacol,
iar compozitorii creeazd adesea capodopere rezervate interpretarii
celor mai buni artisti.

In spatiul ortodox, in schimb, cultul a fost dintotdeauna
invesmantat intr-o muzicd cu totul diferita: monodica, exclusiv
vocala, sobrd, pentru a pune mereu accentul pe cuvant si pe me-
sajul teologic. Aceasta muzica insa nu este lipsitd de complexitate
si de frumusete, ci este caracteristici mediului crestin ortodox,
avind menirea de a sustine rugaciunea personald si comuniunea cu
Dumnezeu in adincul inimii, si nu de a produce stimuli auditivi
deosebiti care si distragi atentia si concentrarea credinciosilor. In
Occident predomini viziunea ce accentueazi si recreeazd artistic
materialitatea istorica a personajelor biblice si, prin urmare, arta
muzicala, dar si cea vizuala se concretizeaza in lucriri ce asociazd
realitatea contingenta a lumii contemporane cu realititi istorice
biblice sau chiar cu lumea spirituali nevizuti. In traditia ortodoxi
insa, arta are menirea de a sublima naturalismul si de a transfigura
stimulii auditivi sau vizuali in simboluri liturgice prin care Harul
lui Dumnezeu si prezenta Sa cea nevazutd devine accesibila.

Fireste ci privind legitimitatea interpretarii oratoriului in afara
bisericilor, precum si in interiorul acestora in cultele apusene, nu
s-au pus niciodatd probleme ca vreo autoritate sa restrictioneze sau
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sa interzica creatiile muzicale cu caracter si subiect religios. Paul
Constantinescu reuseste insa o premierd absoluta prin valorifica-
rea melodicii bizantine si invesmantarea ei in limbajul armonic-
orchestral specific instrumental. Pe lAnga aceasta, oratoriile lui au
dat prilejul ca muzica vocal-instrumentald si poatd fi interpretata,
in premiera in ortodoxia romaneasci, si in interiorul bisericilor™.

In concluzie, exuberanta misterioasa a invierii Domnului ar-
ticulatd in aceste doua viziuni muzicale distincte corespunde intru
totul si viziunii teologice si culturale din Occidentul catolic si pro-
testant, si celei din lumea ortodoxa a Résaritului crestin. Totodata,
desi contextul in care a fost compus Oratoriul bizantin de Pasti se
deosebeste radical de cel in care a fost creat Oratoriul Mesia, Paul
Constantinescu a reusit realizarea unei sinteze si a unei punti de
legaturd intre doua traditii muzicale si religioase diferite..

1 Oratoriul Patimile si Invierea Domnului — Oratoriu bizantin de Pasti a fost
sustinut in Catedrala Mitropolitand Ortodoxi din Sibiu in 16 mai 2015, de
citre Corul ,, Timotei Popovici” in parteneriat cu Corala ,Codex Apulum” din
Alba Tulia si in colaborare cu orchestra , Il mosaico” din Watwill Elvetia, dirijatd
de Herman Ostendarp. Acest concert a fost reluat tot in acelasi loc in data de 15
mai 2016, de citre aceleasi formatii corale in colaborare cu orchestra Filarmoni-
cii de Stat din Sibiu dirijatd de Matei Pop.
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La rascrucea dintre Est si Vest.
Muzica bisericeasca evanghelica
din Transilvania

URSULA PHILIPPI

Due to historical developments, Evangelical church music in Transylvania has
changed significantly in recent decades. Major events that had an impact on
this development are the establishment of the communist regime in Romania
and the mass exodus of German speaking Fvangelical congregation members
Sfrom most Transylvanian towns and villages. This poses a challenge for the
Evangelical Church, who has to conserve and maintain largely unused and
empty churches, as well as their assets, such as organs, sheet music, and other
musical paraphernalia. However, the changed situation also has its benefits,
since it requires an opening of the small Evangelical Church toward others.
Music is a particularly useful medium for this opening towards the non-
Evangelical world, as it is not language-bouncd.

Keywords: Past, Present and Future of Evangelical church-music in
Transylvania, Evangelical Church, organs, historical development, chances,
adaptation.

Au trecut mai mult de 25 de ani de cind transformarile politice ale
anului 1989 au provocat, si in tinuturile noastre, schimbiri pro-
funde in aproape toate domeniile vietii. Cu toate acestea, viata mu-
zicala din cadrul Bisericii Evanghelice din tara noastri este intensa
si se bucuri in continuare de apreciere. Intr-o ambianti ortodoxa,
in care comunitatea nu obi§nuie§te sa cante corale, in care nu existi
si nu risund orgi si nici nu activeazd coruri care se straduiesc si
interpreteze capodoperele universale ale literaturii muzicale, muzi-

" Prof. dr. em. Ursula PriLIppI, profesoard de stilistica interpretirii orgii la Aca-
demia de Muzici Gheorghe Dima din Cluj, Romania. E-mail: ursula@philippi.
ro. Textul a fost publicat initial in limba germani in Review of Ecumenical Studies
3/2015, pp. 441-446. Traducerea apartine autoarei.
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ca bisericeasca evanghelici trezeste interes. lata care sunt sansele si
problemele cu care se confrunti azi muzica bisericeascd evanghelica
din Transilvania.

Trecutul, adeseori transfigurat, nu rareori prezentat ,,in culori
roz”, a devenit azi in principal un subiect de cercetare. Partiturile
muzicii bisericesti se pot studia in arhive', sunt editate si inregistra-
te pe suport electronic, unele sunt prezentate /ive in concerte extra-

. -@ JJ)l’“Ll
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Fatada marii orgi din Sibiu (1671-1673)

ordinare. In unele teze de doctorat, au fost prezentate cercetari le-
gate de aspecte speciale privind muzica bisericeasca evanghelica din
Roménia’, iar nenumarate teme de interes asteapta in continuare sa

! De exemplu, Arhivele Statului din Sibiu, fondul Brukenthal; Arhiva Centrali a
Bisericii Evanghelice din Romania de la Sibiu; Arhiva Bisericii Negre din Brasov;
Arhiva Muzeului de Istorie din Sighisoara.

2 Wolfgang SAND, Kronstadt, das Musikleben einer multiethnischen Stadt bis zum
Ende des Habsburgerreichs, Chemnitz, 2004; Ursula Purvieet, Rolul orgii in li-
turghia Bisericii evanghelice din Transilvania, AMGD, Cluj, 2006; Steffen Mar-
kus ScHLANDT, Muzica de orgi in bisericile evanghelice din Brasov si Jara Birsei,

AMGD, Cluj, 2011.
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fie cercetate de catre muzicologi. Cel care se ocupd cu aceste parti-
turi va recunoaste cu respect cit de harnici au fost precursorii nostri
muzicali. Chiar dacd nu se apropie de cantatele marelui Johann
Sebastian Bach, dictum-urile compuse de citre cantorii transilva-
neni pentru fiecare duminici i pentru toate sarbatorile anului bi-
sericesc stau totusi marturie pentru nivelul ridicat al practicii mu-
zicale a secolelor XVII-XVIII in unele regiuni din Transilvania.
Chiar daca nu sunt atit de impunitoare ca cele din nordul Germa-
niei, orgile transilvinene se regasesc in aproape toate bisericile
evanghelice®. Fiecare comunitate, fie ea cit de mici, avea muzicie-
nii ei ,,de profesie”, numiti ,adjutanti”, de a cdror pregatire in stu-
diul orgii si al viorii era preocupatd. Carti de corale, piese de orgi,
tratate de teoria muzicii au fost copiate de mind la lumina luména-
rii i transmise, ca ,unelte de lucru” valoroase, din mina in méina
intre generatii de muzicieni. In orage s-au cheltuit bani multi pen-
tru achizitionarea unor orgi care sa reprezinte bunistarea comunitatii
si atentia acordatd muzicii: din onorariul pentru constructia marii
orgi din incinta bisericii evanghelice din Sibiu (1671-1673), con-
structorul Johannes Vest din Ungaria Superioara (azi Slovacia), si-a
cumpdrat o casa in Piata Mare din Sibiu, obtinind astfel si cetatenia
orasului. Se spune ci sibienii de atunci au vindut o padure pentru
a finanta constructia orgii, precum si fatada decoratd cu nenumara-
tele sculpturi din lemn reprezentind ingeri cAntind la diverse in-
strumente muzicale.

Elevii gimnaziului au avut zilnic doua ore de muzica. Ca miri-
me, salariul cantorului de la Sibiu era al doilea dupi cel al rectoru-
lui scolii. Exemplele in acest sens, dovedind pretuirea pentru prac-
tica muzicala in bisericile evanghelice, s-ar putea enumera aproape
la nesfarsit.

Dar cu ce ajutd toate acestea prezentul? Acesta este marcat de
stridania de a mentine ceea ce s-a pastrat, de a pastra ceea ce con-
siderdm ca este valoros si interesant. Din picate insa, trebuie sd ne

3 Lista completd a celor aproximativ 200 de instrumente si stadiul actual in care
se afla acestea se poate consulta pe pagina de internet: orgeldatei.evang.ro.
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dim seama ca nu totul poate fi pastrat, salvat si continuat. Mul-
te formatii corale, baza practici a muzicii bisericesti, s-au dizol-
vat. In continuare dispar unele coruri bisericesti, nu demult cel al
comunititii evanghelice din Bucuresti. Este nevoie de multa fante-
zie §i energie pentru a contracara acest decrescendo continuu, cauzat
de exodul etnicilor germani din deceniile trecute.

Imi este deosebit de greu si povestesc despre orgi. Dintre cele
peste 200 de instrumente ale bisericilor evanghelice, doar a treia
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Orga Melchior Achxs (1792) din Gusterita, jud. Sibiu

parte sunt in stare de functionare si cel mai probabil doar zece la
sutd din orgi sunt intr-o stare excelentd. Cum pot f1 salvate toate
aceste instrumente, atit cele mici, cit si cele mari? Toate sunt orgi
istorice, intrucat dupa cel de-al Doilea Rizboi Mondial, constructia
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de orgi a incetat in Romania comunistd. Exceptie fac multiplele
repardri si citeva restaurari ale unor instrumente deja existente. As-
tizi, aproape toate bisericile ordsenesti giazduiesc un al doilea in-
strument, preluat dintr-o comund si restaurat ulterior’. Institutii
culturale ale statului primesc cu drag instrumente vechi, de valoare,
daci acestea le sunt donate si, pe deasupra, restaurate’. Toate cele-
lalte instrumente, in majoritate, sunt in pericol si cada prada
hotilor, rozatoarelor, sau se degradeazi in timp, nefiind folosite.
Din picate, acest lucru se intAmpli vazind cu ochii si auzind cu
urechile! Fiecare reparare, fiecare inaugurare a unei orgi dupa o re-
staurare reprezintd o victorie pentru noi. i in anul 2017 am avut
fericita ocazie sd particip la un asemenea eveniment®.

Concert al Corului Bach cu Recviemul de W.A. Mozart la Sibiu (2012)

* Orgi mutate din biserici sitesti se regisesc azi la Brasov, Sibiu, Sebes, Figiras,
Bucuregti.

> Academia de Muzicd din Cluj gazduieste orga istorici Maetz (1819) din satul
Hoghilag (jud. Sibiu).

6 In 29 iulie 2017 s-a inaugurat orga istorici Schneider (1843) din satul Seleus
(jud. Mures) dupd o restaurare completa.
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Oare sunt totusi mai multe sanse decit am banuit pAna acum?
Bineingeles, toate acestea sunt condigionate si financiar. Nu toa-
te comunitatile pot sau sunt dispuse si vinda o padure pentru a
achizitiona o orga scumpd. Despre o constructie noud nici nu poate
fi vorba! Spre exemplu, cele patru restauriri de orgi ale anului 2014
au beneficiat de finantari diferite: din partea Consiliului Judetean
Sibiu (orga Sauer din Biserica Sf. Ioan Sibiu), din fonduri pro-
prii si sponsori ai Parohiei evanghelice (orga Rieger din Oristie),
din initiativa unei intreprinzatoare (orga Maetz din Cincsor, jud.
Brasov) sau prin striduinta unui preot care a reusit sd sensibilizeze
sponzori chiar din rindul unori prieteni mohicani din Wisconsin/
SUA (orga Achxs din Gusterita, jud. Sibiu).

In toate aceste cazuri, se pune problema folosirii orgii si dupi
inaugurare. De mult ducem lipsa de organisti si organiste, de mu-
zicieni, in bisericile noastre. Lipsa de personal este punctul nos-
tru nevralgic. Limba germana, de secole un specific evanghelic in
Transilvania, se dovodeste uneori a fi un obstacol. A fi organist in
cadrul Bisericii Evanghelice din Transilvania este cu adevarat greu
fira cunoasterea limbii germane! Pe de altd parte, enoriasii sunt
indignati daci de sarbitori corul intoneazi piese cu text roménesc,
limba roména fiind limba materni a dirijorului i a unei parti din
coristi. Putine sunt cazurile in care dirijorul de cor sau organista se
angajeazd pentru muzica bisericeasca evanghelicd fira a cunoaste
limba oficiald a acestei biserici.

Si cum se prezintd viitorul? Intr-un mediu preponderent or-
todox, muzica bisericeascd evanghelicd are totusi sansa ei. Muzica
de orgi este savuratd de multd lume, iar la unele concerte se um-
ple biserica. A cinta si a asculta oratorii nu este posibil decat in
ambianta bisericilor evanghelice, daci exceptim concertele coruri-
lor profesioniste ale Radio-Televiziunii Roméane din Bucuresti si ale
filarmonicilor de stat din Bucuresti, Cluj sau Targu Mures. Daci se
pregateste un oratoriu, Corul Bach al bisericii sibiene isi ingroasa
rindurile. Acest lucru il poate confirma si colegul Steffen Schlandt
din Brasov. Numai o parte dintre coristi apartin comunitatii. Insi
toti se supun cu entuziasm ,supliciului” de a studia complicatele
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partituri ale oratoriilor baroce, clasice sau chiar moderne. La con-
certe, numerosului public i se oferd o traducere in limba romana
a textelor cAntate. In acest context meriti mentionat ca traducerea
textelor de coral si a ariilor contemplative ale barocului reprezinti o
adevirata provocare. Dar existd si compensari: ,,Nici nu am obser-
vat cd au trecut doud ore” mirturiseste o spectatoare dupa audierea
oratoriului ,,Johannespassion” de Johann Sebastian Bach.

De asemenea, muzica evanghelici bisericeasci are o sansa, dacd
mai existd artisti care o creeazd sau o revigoreazd. Aici trebuie amin-
tit compozitorul Hans Peter Tiirk din Cluj (n. 1940), care nu s-a
sfiit sa compuna si piese pentru iubitorii neprofesionisti ai muzicii.
Nu putine dintre operele sale sunt scrise pentru inauguriri de orgi
renovate sau alte sirbatori ale Bisericii Evanghelice. El a pésit pe un
drum care ar putea sd aduca sanse noi: intr-una din lucrarile sale
pentru orga (Zoccata, compusa in anul 1998) citeazd si prelucreaza
un vechi cintec popular din Ardeal (Ze Kriinen, ze Kriinen vorm
Borjerdor). Mie, ca organistd, mi se pare interesantd patrunderea
elementelor de folclor, inclusiv al celui roménesc, in compozitiile
pentru orgd’. Exista deja mai multe piese in acest sens i surprinza-
tor este tocmai succesul acestora in cadrul unor concerte de orga.
Naiul, un instrument popular par excellence, este de fapt cea mai
apropiata ruda a orgii. In contextul nostru, in care orga este asemu-
itd cu elementul exotic, cu confesiunea si limba straind, acest pro-
cedeu deschide posibilitatea de a integra orga in cultura majoritatii.

Oare viitorul apartine unor proiecte crossover? Raspun-
sul, bineinteles, nu-1 poate da decit viitorul. La cit va trebui si
renuntdm din ceea ce ne apartine, pentru a supravietui? i trebuie
sa ne fie teama de aceasta tendintd? Nu pot si prezint starea de fapt
decat cu ajutorul unor exemple de caz.

O afluentd mare o prezinta unele coruri de copii de pe langa
bisericile evanghelice, mai ales in mediul urban. Si aceasta in pofida
faptului ca sunt foarte putini copii botezati evanghelic. Dar cu totii

7 Sigismund TopuTA (1908-1992): Sapte prelucriri de colinde pentru orgi; Tu-
dor Crortea (1903-1982): Partita I pe o temd populari roméneasca.
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Corul de copii din Prejmer (jud. Brasov) la o repetitie, mai 2016

acesti copii, sd-i motivim sd cAnte si sd danseze, atunci vom putea
pregati serbari minunate: de ziua recoltei, in ajunul Craciunului
sau cu orice altd ocazie. Adultii se bucurid de copiii lor in activitate,
cantand cu abnegatie. Este dureros, de fiecare datd, daci auzim din
rindurile enoriasilor evanghelici: dar ei sunt de fapt striini,
pronuntia lor nu este corectd, totusi, ei nu tin de noi! Asemenea
atitudini n-au voie sa ne descurajeze. Numerosii copii cu care pre-
gatim un musical sau o scenetd de Craciun, meritd orice efort.

Poate acum puteti intelege daci colegele obosesc, daca colegii
se resemneazd, pentru ca aceastd aversiune fatd de ,,celalalt”, fatd de
»ceea ce nu a fost niciodatd” pare a nu se atenua prea usor.

Casi alte biserici, Biserica Evanghelicd din Transilvania nutreste
o sansd in activitatea culturald. Astfel, este posibil ca biserici care au
stat nefolosite multd vreme sd se umple de public. Unele comunitati
se reorienteaza si aloci un buget acestei activitati. Este aproape sin-
gura sansa de a invita vecinii de alta confesiune in propriul licas de
cult. Bisericile isi deschid portile. Muzica risuna si este inteleasd de
catre toti. Voci critice ne imputd: muzica de camerd si muzica de
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orchestra nu sunt muzici bisericeascd evanghelici. Uneori, consilii
ale comunititii se consulta in ce masurd si controleze si sa cenzure-
ze programele muzicale. Oare este admisibil un concert bisericesc
fird un , Tatal nostru” si fard o binecuvantare din partea preotului?
Sau sd avem in vedere aspectul financiar, respectiv chirie de sali si
bilete de intrare, lisAnd orice sd se petreci din punctul de vedere
muzical intr-o bisericd? Cu acesti bani poate s-ar putea renova orga.

Veti spune pe buna dreptate: ,, Toate acestea sunt probleme pe
care noi, cei din Occident, le-am avut in urma cu citeva decenii.
Cei de-aici din Transilvania sa invete de la noi si si nu incerce sa
inventeze totul din nou”. Speram ca intensificarea contactelor cu
colegii din téri cu traditie in muzica bisericeasca evanghelicd sa ne
intareascd, sd ne incurajeze si sa ne aduci idei noi, de care avem
nevoie stringenta.

Imiaduc aminte de un detaliu al convorbirilor de la Rostock din
septembrie 1989: s-a iscat o disputa despre respiratiile la sfarsiturile
de fraza ale coralelor evanghelice, mai cu seamai in cele apartinind
psaltirii de la Geneva. Eu, pe-atunci, nu am fost constienta de
importanta acestei probleme. M-am simtit nestiuitoare si nu m-am
putut ralia unei pareri. Acasi am relatat despre problemele discuta-
te la Rostock si nimeni nu a manifestat un interes deosebit pentru
ele. Unii cAnta cu pauze la sfarsitul frazelor, altii fird —la noi, casila
ei. Acum, dupd mai bine de 25 de ani, cu totii suntem confruntati
cu o altd problema: cine mai cinta corale in biserica? Biserica Evan-
ghelici C. A. din Roménia dispune de aproximativ 10 ani de o carte
de corale bilingva. La diferite ocazii, aceastd carte se imparte printre
enoriagi: la nunti, botezuri, slujbe de inmorméntare, la intilniri
ecumenice, oriunde se preconizeaza ca unii dintre cei prezenti nu
cunosc limba germana. Orga conduce cAntarea comunititii, oame-
nii tin cartea in mina i, de reguld, nu canta. Oare va veni ziua cAnd
in biserica noastra se va cinta ,,Laudi pe Domnul, o suflete si-a lui
marire” (Lobe den Herren, den mdchtigen Konig der Ebren)?

In incheiere, voi prezenta un exemplu al unei liciriri de
speranti. In clasa de orgi de la Academia de Muzici din Cluj am
instruit oameni tineri de diferite confesiuni. Anca, o studenta orto-
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doxi din Banat, a urmat timp de doi ani cursul de master la clasa
mea de orgd. Pastele ortodox il sirbatoreste intotdeauna cu familia
in satul ei natal Liebling (jud. Timis). In noaptea Invierii merge la
biserici. Punctul culminant al liturghiei de Inviere este ceremoni-
alul luminii, urmat de cAntarea Hristos a inviat din morti, una din
putinele cAntiri ale Bisericii Ortodoxe pe care le cintd intreaga co-
munitate. Intr-una din noptile de Inviere, Anca, cu frica in sin, s-a
asezat la orga si a acompaniat cAntarea comunitatii. Trebuie stiut
cd la Liebling, slujbele comunititii ortodoxe se oficiazd in biserica
evanghelica parisita de enoriasi cu multi ani in urmd. Fascinata de
acest eveniment, Anca a ldsat sd rasune orga si la sfarsitul liturghiei.
De atunci, in liturghia Invierii, orga acompaniazi an de an cintarea
comunititii. Astfel, o datd pe an, mai risuna orga bisericii evanghe-

lice din Liebling!



Traducerea in limba roméana
a cantarilor bisericesti germane,
intre poezie si pragmatism.
Cartea bilingva de cantari a Bisericii
Evanghelice C.A. din Romania din 2007

GERHILD RUDOLF

» Translational Turn: Azi nevoia proceselor culturale de traducere
si nevoia analizei lor nu mai poate fi trecutd cu vederea — fie in
contactul civilizatiilor, in relatii si conflicte interreligioase, in
strategiile de integrare ale societitilor multiculturale (...).”
Doris Bachmann-Medick

After centuries of celebrating the divine services only in German language,
the Evangelical Church A. C. in Romania (ECR) embarked during the last
Jfew decades on the use of a second language within church. The traditional
“Evangelical-Saxon” identity of the congregations is undergoing a changing
process. Having lost most of its members through emigration, the Evangelical
Church A. C. in Romania copes with new social circumstances which have
also an effect upon the choice of language. Therefore, in 2007, the ECR
published a bilingual (German and Romanian) hymnal. Translating hymns
is an intricate endeavour. The practical use of a bilingual hymn-book is
challenging as well. The German-Romanian Evangelical hymnal is a witness
of how the diaspora church accommodates itself to new linguistic conditions.

Keywords: Evangelical Church A.C. in Romania, hymnal, language, trans-
lation, German, Romanian, bilingual, sociolinguistics.

" Dr. Gerhild Rudolf este director al Centrului de dialog si cultura , Friedrich Teutsch”
al Bisericii Evanghelice C.A. din Romania, Sibiu. E-mail: rudolfgerhild@gmail.com.
! Orig.: ,Neuerdings ist die Notwenigkeit kultureller Ubersetzungsprozesse und
ihrer Analyse nicht mehr zu iibersehen — sei es im Kulturenkontakt, in interre-
ligidsen Beziehungen und Konflikten, in Integrationsstrategien multikultureller
Gesellschaften [...]” (trad. G.R.), Doris BAcHMANN-MEDICK, Cultural Turns. Ne-
uorientierung in den Kulturwissenschafien, Reinbek b. H., Rowohlt, 2010, p. 238.
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1. Introducere

Imnologia (invatitura despre cintecele religioase) se preocupi de
un domeniu de studiu deosebit de complex, cu multe aspecte par-
ticulare. Aspectul studiat aici — intrebiri legate de mraducerea cin-
tarilor bisericesti — trebuie tratat interdisciplinar, deoarece pe langa
perspectiva strict imnologicd, doar perspectiva socio-lingvisticd, in-
terculturald poate si completeze intelegerea fenomenului.

1.1. Cintarea bisericeascd — element al practicii evanghelice

Cantarile crestine isi au radicina in practica liturgici a Bisericii pri-
mare neotestamentare, care la rindul ei a perpetuat traditia psalmilor
din Vechiul Testament. Istoria cAntarilor bisericesti in limba germa-
na este strans legatd de Reforma luterani din secolul al XVI-lea, cind
a avut loc introducerea limbii poporului in slujba divina. In 1523,
Martin Luther a inceput reformarea liturghiei, introducind inovatii
ce au avut un efect considerabil. ,,Comunitatea a devenit actor activ
in desfisurarea slujbei“>. Nu numai predica, cuvintul rostit, a de-
venit mai importanta, dar si cuvintul cAntat a dob4ndit un rol mai
insemnat. Céntarea bisericeascd ,,devine, in Biserica Evanghelica, de
lainceput o parte integrantd importanta a slujbei™. Nu poate fi con-
ceputa o slujbd evanghelici-luterana fird participarea comunititii
prin intonarea cintecelor bisericesti. Cantatul in comunitate — de
reguld acompaniat de orgd — face parte din socializarea bisericeascd
evanghelici si este o practici fireasca a enoriasilor obisnuiti, o practi-
cd care ii si ajutd sd se simtd acasi in biseric®. In afara slujbei, cartea
de cAntdri joacd un rol si in reculegerea privata a credinciosilor.

* Christoph ALBRECHT, Einfiihrung in die Hymnologie, Vandenhoeck & Rupre-
cht, Gottingen, 1995, p. 18. Orig: ,,Die Gemeinde wurde zur aktiven Mitgestal-
terin des Gottesdienstes”.

> C. ALBRECHT, Einfiihrung in die Hymnologie, p. 18 [Das Kirchenlied ,wird in
der evangelischen Kirche von Anfang an wesentlicher Bestandteil des Gottesdi-

enstes”].
# Christoph KteiN, ,Kirche als Heimat”, Konfluenzen. Jahrbuch der Abteilung
Protestantische Theologie an der Lucian Blaga Universitiit Hermannstadt/Sibin 14-
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De fapt candirile bisericesti sunt liricd functionald [Gebrau-
chslyrik], care este folosita intr-un context si mediu foarte special.
Succesul unui cantec depinde de mai multi factori.

Cantarile bisericii pot fi analizate dupa criterii poetice si
muzicale generale. Totusi, ele sunt marturii ale credintei si
prin aceasta ele se sustrag unei aprecieri strict estetice. Un
cAntec care este respins de un istoric literar ca fiind de sla-
ba calitate, poate fi totusi important pentru comunitatea
crestind si membrii sdi, cum, de altfel, nu putine cAntari
religioase valoroase nu au fost acceptate de comunitate.
Totusi, Biserica cere, pe buni dreprate, de la cintecele sale

sa fie de calitate poetica si muzicald superioara’.

1.2. Cerinte pentru traducerea cintdrilor bisericesti

De ce trebuie si tina cont o traducere reusita? Teologul si expertul
in imnologie german, Jirgen Henkys (1929-2015), care a fost el
insusi autor si traducitor de cAntece bisericesti, enumera ca aspecte
principale pentru evaluarea traducerilor de cAntece urmatoarele:

15 (2014-2015), pp. 230-242. KLEIN (p. 240) scrie ca Biserica, Casa Domnului,
devine pentru oameni o patrie, un cimin, si aceasta, printre altele, prin cintari
si prin muzicd’. [, die Kirche, das Gotteshaus” wird den Menschen zur Heimat”,
zu ,einem Zuhause” gemacht [...], unter anderem ,durch den Gesang und die
Musik”]. Relatdri personale despre efectul cAntirilor bisericesti de a face oamenii
sd se simta acasi sunt documentate de exemplu si de David Jonathan BErcHEM
in studiul siu Wanderer zwischen den Kulturen. Ethnizitit deutscher Migranten
in Australien zwischen Hybriditit, Transkulturation und Identititskobdision, tran-
script, Bielefeld, 2011, p. 581 s. urm., acordind atentie si rolul mediului inter-
cultural in care triiesc cei intervievati.

> C. ALBRECHT, Einfiihrung in die Hymnologie, p. 9. [,Die Lieder der Kirche
kénnen unter allgemeinen poetischen und musikalischen Gesichtspunkten
bewertet werden. Trotzdem entzichen sie sich als Glaubenszeugnisse einer rein
isthetischen Bewertung. Ein Lied, das ein Literaturgeschichtler als minderwertig
ablehnt, kann durchaus fiir die Gemeinde und ihre Glieder eine grofie Bedeu-
tung haben, wie andererseits so manches hochwertige geistliche Lied von der
Gemeinde nicht angenommen wurde. Doch legt die Kirche mit Recht an ihre

Lieder hohe dichterische und musikalische Maf3stibe”].
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Sunt de regula trei seturi de caracteristici care la traducerea
unui cintec trebuie recunoscute in textul original si care
trebuie luate in seama pentru textul final: caracteristici de
care depinde conturul teologic al textului; caracteristici
care se manifestd in structura poeticd; caracteristici care
corespund facturii sale muzicale. Sau, altfel spus: avem
de-a face cu interactiunea provocatoare a enuntului, a for-
mei lingvistice i a cantabilititii. Cu cit mai mult ne ocu-
pam de un text de calitate, cu atat devine mai evident cum
acesti trei parametri se angreneazi — ele aproape nu pot fi
separate una de alta®.

Alte considerente includ intrebarea despre locul cAntecului respec-
tiv in cartea de cAntiri si insemnitatea lui in cadrul slujbei. Impor-
tant este de asemenea sa fie recunoscute si respectate citatele biblice
si aluziile la ele. In ceea ce priveste vocabularul se ridici intrebarea
daci ar fi mai bine si se arhaizeze sau si modernizeze’.

Pentru adaptiri este valabil ca regulile prozodiei sa fie indepli-
nite, deci caracteristici ca numdrul de silabe si structura strofelor
trebuie respectate. Desigur, se intelege de la sine: ,, Traducerea nu
are voie sd incalce regulile gramaticii”®. Pe lAnga factorii si conditiile
enumerate, traducitorul mai trebuie si tind cont si de grupul

¢ Jiirgen HENKYs, ,,Bewertung von Liediibertragungen” [, Evaluarea traducerilor
de cantece”], in Wolfgang FiscHER (ed), Lieder aus anderen Lindern und Spra-
chen. 1eil 6 von Werkbuch zum Evangelischen Gesangbuch, Evangelische Kirche in
Deutschland, Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen, 2000, pp. 7-15, p. 9. ,Es
sind in der Regel drei Biindel von Merkmalen, die bei einer Liediibertragung
im Ausgangstext erkannt und fir den Zieltext berticksichtigt werden wollen:
Merkmale, an denen die theologische Kontur des Textes hingt; Merkmale, die in
seiner poetischen Struktur hervortreten; Merkmale, mit denen er der musikalis-
chen Faktur entspricht. Anders gesagt: man bekommt es mit dem herausfordern-
den Zusammenspiel von Aussage, Sprachform und Sanglichkeit zu tun. Je mehr
man sich mit einem guten Text beschiftigt, umso mehr zeigt sich, wie diese drei
Groflen ineinandergreifen — sie lassen sich kaum gegeneinander isolieren®.

7 Aceasti intrebare este tratatd de Umberto Eco, Quasi dasselbe mit anderen Wor-
ten. Uber das Ubersetzen, Hanser, Miinchen-Wien, 2006, p. 214.

8 J. Henkys, ,Bewertung von Liediibertragungen”, p. 11. [,Die Ubertragung
darf die Regeln der Grammatik nicht verletzen”].
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tintd. Din ce mediu cultural provin si ce cunostinte au cei care
vor utiliza cAntecele traduse? Trebuie ca traducitorul si se adapteze
adresantilor sau mai degraba sa se bazeze pe faptul ci acestia vor pa-
trunde in lumea si atmosfera textelor religioase germane din baroc,
iluminism, romantism, pietism s.a.m.d.?’

1.3. Nevoia de traduceri ale cintirilor bisericesti in limba ro-
mdnd in Biserica Evanghelici C.A. din Romdinia

De la Reformai incoace, limba slujbelor , Bisericii Evanghelice C.A.
din Transilvania” (azi: Biserica Evanghelicd C. A. din Roménia/BER)
este limba germana'. Pani la mijlocul secolului al XIX-lea, predi-
cile au fost tinute in limba vernaculara [, gemeinen Landsprach™]"!,
deci in dialectul sisesc ardelenesc, apoi a avut loc o trecere treptatd
la limba germani standard. Textele scrise folosite in slujba divina
(Biblia, cartea de cAntiri) erau, dupa Reforma, in limba germana.
Conditionat de procese de emigratie de lungd duratd (dupa 1945
si, chiar mai accentuat, dupa 1945) si din cauza fenomenului dias-
porei, resimtit din ce in ce mai puternic, Biserica Evanghelica C. A.
din Romania trece in recenta sa istorie printr-un proces de transfor-
mare care afecteazd si regimul siu lingvistic. Perceptia ecuatiei ,,sd-
sesc = evanghelic”'?, valabila multe secole, si-a pierdut veridicitatea.

> Umberto Eco trateaza aceastd intrebare in Quasi dasselbe mit anderen Worten
(p- 216) in contextul traducerii textelor biblice, exemplu fiind cartea Kohelet.
Diferiti traducitori incearcd ori si redea numele acestui vorbitor ca si fie pe
intelesul adresantilor (Ecleziastul/Predicatorul/Cel ce vorbeste adunirii), ori, in-
vers, si-1 facd pe adresanti sd se aproprie de o intelegere a lumii ebraice, in care
el (Kohelet) vorbeste.

0 Harald RotH, Kleine Geschichte Siebenbiirgens, Bohlau, Wien-Kéln-Weimar,
2012, p. 57.

" Trecerea de la dialesctul sisesc la germana standard ca limba a predicilor este
bine documentatd in Georg Daniel TevtscH, Die Gesamtkirchenvisitation der
evangelischen Kirche A. B. in Siebenbiirgen (1870-1888), Harald Rota (ed),
Bohlau, Kéln-Weimar, 2001, p. XVIIIL s. a.

2 Despre congruenta dintre etnie si confesiune: Harald Rors, ,Ethnikum und
Konfession als mentalititsprigende Merkmale. Zur Frage konfessioneller Min-
derheiten in Siebenbiirgen”, Zeitschrift fiir Siebenbiirgische Landeskunde 24. 95
(1/2001), pp. 74-83.
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Reactia comunitdtilor bisericesti la evolutia demografica se lo-
calizeaza intre distantare de mediul social inconjuritor si adaptare
la acesta. Enoriasi si participanti la slujbe care sunt vorbitori de alta
limba fac parte din ce in ce mai pronuntat din viata cotidiani a
minoritatii confesionale (evanghelice) si lingvistice (germane), care
nu se poate sustrage de la fenomenele transculturale actuale. In aceas-
td situatie se pot distinge atitudini, reactii si solutii diverse. Atitudi-
nea comunitatilor fatd de participantii vorbitori de altd limba la sluj-
bele evanghelice se poate manifesta intr-o ,ospitalitate politicoasd”"?,
sau se poate ajunge la o ,hibridizare”'* acceptatd, la constructia arti-
ficiala a unei ,,culturi sintetice”", putdndu-se observa chiar si intentii
hotarite de misionare, aceasta insemnand cd oaspetii de altd limba
si confesiune nu sunt tratati doar in mod politicos, ci sunt invitati si
racolati in mod deliberat s participe la viata comunitatii evangheli-
ce. O analizd detaliatd a acestor evolutii actuale in BER, obiectiva si
care sd cuprindd toata biserica, inci nu a fost realizata.

Cercetatori ai interculturalitatii (S. Gerogiorgakis, R. Scheel, D.
Schorkowitz) au constatat ci, pentru comunititi istorice (cum sunt
si comunitatile germane ale Bisericii Evanghelice in Transilvania), e
valabild urmatoarea definitie despre apartenenta membrilor lor:

...el impartisesc valori culturale fundamentale, care se mani-
festa intr-o unitate distinctd a formelor culturale; ei formeaza
un cAmp de comunicare si interactiune sociala; ei manifesta
calitatea distinctd de membru, aceasta insemnénd ci ei ingisi
se considerd ca apartinind grupului lor si sunt recunoscuti si
de strdini ca fiind membri ai grupului respectiv'®.

13 Ulrich AMMoN, Die Stellung der deutschen Sprache in der Welt, De Gruyter,
Berlin-Miinchen-Boston, 2015, p. 422 s.urm. [,héfliche Gastfreundschaft”].

' Brigitta BuscH, Mebrsprachigkeit, facultas, Wien 2013, p. 58 [,Hybridisie-
rung’].

> Hans-Jiirgen HERINGER, Interkulturelle Kommunikation. Grundlagen und
Konzepte, Francke, Tiibingen, 2014, p. 156. [,,Synthetische Kultur”].

' Stamtios GEROGIORGAKIS, Roland ScHEEL, Dittmar ScHORKOW1TZ, , Integration
und Desintegration. Gemeinschaften und Kulturdifferenz”, web: hteps://www2.
hu-berlin.de/sppedia/index.php5/Integration_und_Desintegration:Beitrag_6/

219



Gerhild Rudolf

In cazul unor astfel de comunitati traditionale, granita lingvisti-
cd este, in mod empiric, perceputd ca o bariera considerabild spre
mediul social inconjuritor. Reprezentanti conservatori ai Bisericii
doresc sa mentind aceastd bariera cu radacini istorice (adici mono-
lingvismul Bisericii) ca o trasaturd specifici a comunititii evanghe-
lice si nu vdd o necesitate urgentd pentru cirti de cintece in limba
roméana. O voce proeminentd in acest sens este cea a teologului
Paul Philippi care sustine: ,,Chiar si cu aparenta dorintei de a pa-
trunde in sfera altor culturi religioase si lingvistice, de exemplu prin
editarea unor agende liturgice sau cirti de cintiri in mai multe
limbi, acest scop sd fie urmarit cu mare retinere [deci mai degraba
sa nu se urmareasci deloc — n. n.]”".

Alti preoti insd sunt pentru o deschidere mai mare a Biseri-
cii, care este deja in mare masurd schimbatd din cauza diminuarii
numdrului de enoriasi, si ei acceptd si o transformare lingvistica,
respectiv bilingvismul Bisericii. Ambele grupari urmaresc, dupa
spusele lor, acelasi scop, si anume acela de a péstra biserica vie: unii
prin a stirui pe valorile consacrate, care nu pot fi abandonate, deci
prin pastrarea propriului profil — ceilalti printr-o deschidere activa
catre un mediu mai larg, intercultural. Ambele fenomene sunt ca-
racteristice pentru situatia in care se afli minoritatea devenita foar-
te micd a comunitdtilor evanghelice de limba germand, respectiv
minoritatea sasilor transilvineni evanghelici: aceastd minoritate se

Gemeinschaften_und_Kulturdifferenz, accesat la 26 noiembrie 2015. [,(...) fiir
die Zugehérigkeit ihrer Mitglieder (...), dass sie fundamentale kulturelle Werte
teilen, die sich in einer erkennbaren Einheit kultureller Formen ausdriicken; ein
Feld sozialer Kommunikation und Interaktion bilden; distinktive Mitgliedschaft
zeigen, das heif3t, dass sie sich selbst als ihrer Gruppe zugehérig erkennen und
von Auflenstehenden als solche anerkannt werden”].

17 Paul Paivper, ,Wir schulden unser Profil. Zur Verkiindigungssprache in den
evangelischen Kirchen Siebenbiirgens”, in Zeirschrift fiir Siebenbiirgische Lan-
deskunde 108 (2014), pp. 220-229, p. 228. [,Auch mit dem Anschein des Vor-
stoflen-Wollens in den Bereich anderer Kirchen- und Sprachkulturen etwa dur-
ch die Entwicklung entsprechender liturgischer Formulare oder mehrsprachiger
Gesangbiicher — sollte mit grofler Zuriickhaltung umgegangen (also eher nicht
angegangen) werden”].
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afla in cAmpul de tensiune dintre péstrarea identititii si transfor-
marea identitdgii'®.

Necesitatea de a avea cintari bisericesti traduse din germani in
roména incd nu a fost, dupa cum se pare, cercetatd destul de apro-
fundat sau motivati destul de precis. In practici insi existi deja
o serie de traduceri, si acestea sunt si folosite in unele comunitati
(mai mult despre aceastd temd este de gésit in capitolul ,Receptia’).

2. Cartea bilingva de cantari din 2007

In 2007 a apirut la Sibiu, la editura Hora, cartea bilingvi de cin-
tiri, in germana §i roména, pentru Biserica Evanghelici C.A. din
Romania, cu titlul bilingv: ,Gesangbuch fiir die Evangelische Kir-
che A. B. in Rumainien — Carte de Cantiri pentru Biserica Evan-
ghelica C. A. din Romania™".

Aceasti carte a fost precedatd de doud culegeri mai mici de cAn-
tiri bisericesti traduse in limba roména, §i anume: in 1992, ,Carte
de cintece a Bisericii Evanghelice C. A. din Roménia™, editata de
preotul Stefan Cosoroabi la editura Martin Luther din Erlangen/
Germania, cuprinzind o selectie de cintece in limba roméana cores-
punzind anului liturgic si pentru diferite ocazii; iar in anul 2000, un
caiet bilingv cu un numir mic de cintece, ,Lieder fiir Advent und
Weihnachten — Cintiri bisericesti pentru Advent si Craciun” (editat
la Bistrita), elaborate de directorul muzical al BER, Kurt Philippi.

'8 Campul de tensiune dintre pastrarea identitatii si transformarea identititii este
tematizat de Gwénola SEBAUX, ,,Die Banater Deutschen im frithen 21. Jahrhun-
dert — Zwischen Mythos und Wirklichkeit”, Spiegelungen. Zeitschrift fiir deutsche
Kultur und Geschichte Siidosteuropas, 63 (2/12014), pp. 73-86, p. 84. Multe din-
tre observatiile facute in studiul situatiei svabilor din Banat sunt utile i pentru
analiza situatiei germanilor din Transilvania, ambele grupuri fiind minoricati
germane in statul romén.

1 LanpeskonsisToriuM der EKR/Consistoriul Superior BER (ed), Gesangbuch
fiir die Evangelische Kirche A. B. in Rumdnien/Carte de cintéri pentru Biserica
Evanghelici C. A. din Roménia, Sibiu, 2007.

2 Stefan CosoroaBa (ed), Carte de cintece a Bisericii Evanghelice C. A. din Ro-
mdnia, Erlangen, 1992.

221



Gerhild Rudolf

2.1. Geneza cdrtii de cintdiri si traducdtorii

Geneza cartii de cAntdri din 2007 nu este documentata fari lacune,
dimpotriva, sunt de gisit doar putine documente oficiale pe aceasta
tema. Prefata cirtii de cAntiri ofera citeva indicii sumare cu referire
la motivatia editorilor si despre grupul tinta. In prefata semnatd de
Consistoriul Superior al BER, datati la ,Rusalii 20077, se consta-
td cd au trecut 15 ani de la aparitia ,,Cértii de Cintece” in limba
romand si ,In acest rastimp, dorinta de cAntari in limba roména a
crescut simtitor in cadrul Bisericii noastre*.

Directorul muzical al BER, Kurt Philippi, care a coordonat pro-
iectul ,,Cartea de cantiri bilingva®, investind si cel mai mare volum
de munca in acesta, isi aduce aminte??, dupa aproximativ zece ani de
la editarea cartii, cd pentru el au existat doud imbolduri de a incepe
lucrarea la aceastd carte, si anume: o datd, semnalele din partea unor
preoti tineri, care lucrau cu cartea in limba romand din 1992, ci
din punctul lor de vedere cintecele nu erau suficiente ca si acopere
necesarul, iar apoi, insatisfactia personala din cauza unor traduceri
din cartea premergitoare (,pentru ci silabele accentuate din versuri
nu corespundeau intotdeauna cu bétaia accentuatd din melodie”).

Pentru introducerea cirtii de cAntiri bilingve spre folosire in
Biserica Evanghelica C. A. in Roménia existd o hotérare a celei de-a
74-a Aduniri a Bisericii Generale: motiunea LKZ 2743/2007 din
sedinta Consistoriului Superior din 5 octombrie 2007 a fost apro-
bata in unanimitate de Adunarea Bisericii Generale, organul su-
prem al BER, in data de 24 noiembrie 2007.

Avand in vedere cererea crescindi, cea de-a 74-a Adunare a
Bisericii Generale confirma hotararea Consistoriului Supe-
rior de a edita o carte de cAntari bilingva. Cartea de cAntari
bilingva este aprobata in forma prezentata si Consistoriul
Superior este confirmat ca editor. Cea de-a 74-a Adunare

! LanpeskonsisTorRIuM der EKR/Consistoriul Superior BER (ed), Gesangbuch
fiir die Evangelische Kirche A. B. in Rumiinien..., p. 9.

*> Comunicat de Kurt PHILIPPI printr-un e-mail adresat lui Jiirg LEUTERT si
Gerhild Rupotkr, in 28.10.2015.
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a Bisericii Generale aproba editarea cartii de cintari bilin-
gve spre uzul ei in Biserica noastra si aproba si vinzarea ei
catre cei interesati in tard si strdinatate, prin cancelaria si
serviciul economic al Consistoriului Superior®.

In motiune si in hotirire nu se specifici despre care doui limbi
este vorba in legiturd cu cartea bilingvd. O ,hotirire de a edita
o carte de cintdri bilingva”, la care face referire documentul LKZ
2743/2007, nu exista in forma scrisi. Prin urmare, Adunarea Bise-
ricii Generale a legitimat o initiativd care se concretizase deja prin
tiparirea cartii de cAntdri.

Textele cirtii de cAntiri au fost editate de directorul muzical, iar
compozitia tipografici a notelor muzicale a fost realizatd de muzici-
anul Gheorghe Branici. Traducerile apartin in primul rind lui Kurt
Philippi** si preotului dr. Stefan Cosoroaba®, iar la unele texte a co-
laborat si preotul Johannes Halmen. K. Philippi a prelucrat traduce-
rile lui S. Cosoroaba, apirute deja in 1992, revizuindu-le impreuna.
Unele reformulari au fost acceptate si preluate, altele nu, astfel incat

» Consistoriul Superior/Landeskonsistorium der Evangelischen Kirche A. B.
in Ruminien Verbandlungsbericht iiber die 74. Landeskirchenversammlung vom
24. November 2007, LKZ 298/2008. Hermannstadt 2008, p. 15. [, Angesichts
der wachsenden Nachfrage bestitigt die 74. Landeskirchenversammlung den
Beschluss des Landeskonsistoriums zur Erstellung eines zweisprachigen Ge-
sangbuchs. Das zweisprachige Gesangbuch wird in seiner aufliegenden Form
genehmigt und das Landeskonsistorium als Herausgeber bestitigt. Die 74. Lan-
deskirchenversammlung genehmigt die Herausgabe des zweisprachigen Gesan-
gbuches zum Gebrauch in unserer Kirche und dariiber hinaus auch den Vertrieb
an andere Interessenten aus dem In- und Ausland iiber die Kanzlei und das
Kassenamt des Landeskonsistoriums”.]

24 Kurt Philippi, n. 1949 la Brasov, muzician, violoncelist, dirijor de cor, director
muzical (consilier) al BER 1985-2014, lector universitar pentru cAntare licurgicd
la Institutul Teologic Protestant din Sibiu.

» Dr. teol. Stefan Cosoroabd, n. 1960 la Sibiu, din 1985 preot al BER, din
1996 docent pentru teologie practicd la Institutul Teologic Protestant din Sibiu,
responsabil BER pentru ecumenism, pedagogia religiei, perfectionarea lectorilor
mireni si a voluntarilor; din 2009 manager de proiecte, din 2015 consilier epi-
scopal.
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unele cintece au rimas identice cu cele din cartea antemergitoare.
Consiliere a venit din partea filologilor Mirela Kulin, Christine Sa-
vescu, Karin Denghel, Gerhild Cosoroaba (aceasta oferind §i com-
pletarea unor strofe care lipseau). In afari de M. Kulin, insircinati
cu corectura finald, nimeni dintre cei implicati in traducerea i re-
dactarea cirtii nu a avut limba roména ca limba materna. Aceasta
inseamna ci traducatorii s-au ocupat cu traducerea unor texte din
limba lor materni, germand, intr-o limba strdina, pe deasupra intr-
un domeniu special (limba romana religioasd), domeniu cu care nu
au avut contact nici prin educatia lor obisnuita (la scoala de stat cu
limba de predare germana), nici prin biografia lor (socializare evan-
ghelicd, in limba germand). Putem prezuma, ci toti cei implicati
s-au perfectionat pe parcursul acestui proiect si au invitat multe®.

2.2. Structura, continutul, exemple comentate

Conceptul cirtii bilingve de cAntari este de a pune la dispozitie o
completare a cartii oficiale?” a Bisericii, din 1974. Continand doar
o selectie de 124 de cAntece din cartea originala, ea pastreaza totusi
numerotatia cartii de bazd. Selectia cuprinde cintiri pentru toa-
te duminicile si sirbatorile anului bisericesc, cit si pentru diferite
momente din viata religioasd. Nu sunt cuprinse note bio-biblio-
grafice despre autorii versurilor i compozitorii imnurilor. Aceste
informatii trebuie cautate in cartea de bazd, din 1974.

Cartea de cintiri din 2007 cuprinde, pe langd cantecele
bisericesti, si ,,Micul Catehism” al lui Martin Luther (,,Kleiner Ka-

¢ Comunicat de Kurt PHILIPPI printr-un e-mail adresat lui Jiirg LEUTERT si Ger-
hild Rupotr, in 28.10.2015: ,,Castigul pentru mine, care nu vorbesc prea bine
romaneste, a fost acesta: respectul meu fatd de bogatia limbii romane a crescut
considerabil®. [,Der Gewinn fiir mich, der ich nicht besonders gut ruminis-
ch spreche: mein Respekt vor dem Reichtum der ruminischen Sprache hat be-
trichtlich zugenommen”.]

" LANDESKONSISTORIUM der Evangelischen Kirche A. B. in der Sozialistischen
Republik Ruminien (ed), Gesangbuch der Evangelischen Kirche A. B. in der Sozi-
alistischen Republik Rumiinien, Sibiu, 1974 (in Prefata din 2007 este mentionat
anul 1979, dar publicatia mentionata este, de fapt, din 1974).
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techismus/Micul Catehism™®), in formd bilingva, cu o pondere
destul de mare, de 26 de pagini. Preluarea acestui text in cartea
de cAntiri lasa de inteles intentia editorilor ca aceastd carte s nu
fie conceputd numai pentru cAntarea in slujbele comunitatii, ci si
ca material didactic pentru catehezi, deci pentru educatia copiilor
si tinerilor, mai ales in perioada pregitirii pentru confirmare, aici
fiind vizati si adultii care doresc sé treacd la confesiunea evanghelica
(ceea ce se face tot prin confirmare). Conform editorilor, ,Micul
Catehism” este ,,un text de baza pentru catehezi si pe deasupra cea
mai raspanditd scriere a lui Luther”®. ,Micul Catehism” nu are
numai functie catehetici, ci, in cadrul cartii de cintari, ii revine o
functie speciald, cea de a ajuta utilizatorii la intelegerea continutului
cantecelor religioase.

Micul Catehism doreste si indrume enoriasii evanghelici
in problemele vietii si credintei, fiind astfel o premisa fe-
ricitd pentru receptarea mesajului spiritual al cAntarilor
bisericesti. Ceea ce transmit acestea in forma psaltica a
rugiciunii si a preamdririi, se regaseste in Micul Catehism
sub forma canonica a invigiturii, cele doud marturii ale
credintei completAndu-se in mod fericit in intelegerea si
insusirea valorilor crestine®.

Traducerea cantecelor a fost o mare provocare. Dupa cum am
subliniat la inceput, in traducerea cintecelor religioase trebuie
respectati o multime de factori. Deja, denumirile perioadelor anu-

28 Stefan CosoroABA (ed), Der kleine Katechismus Dr. Martin Luthers — Dr. Mar-
tin Luther: Micul catehism, Hermannstadt/Sibiu, 1990. Acest text a fost preluat
in cartea de cAntiri din 2007, fard si fie mentionatd originea lui. Informatia
despre originea textului mi-a fost comunicata de autor, S. Cosoroaba.

¥ Landeskonsistorium der EKR/Consistoriul Superior BER (ed), Gesangbuch
fiir die Evangelische Kirche A. B. in Rumdnien/Carte de cintéri pentru Biserica
Evanghelica C. A. din Roménia, Sibiu, 2007, p. 10. Notd G.R.: Micul Catehism
contine sub forma de intrebiri si rispunsuri cele mai importante invigicuri des-
pre Cele Zece Porunci, Crezul, Tatil Nostru, Cina cea de Taind/Impirtisanie,
Spovedanie si rugiciunea lui Luther pentru dimineata, seara si masa.

3 EKR/BER, Gesangbuch fiir die Evangelische Kirche A. B. in Ruminien..., p. 10.
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lui bisericesc nu sunt usor de tradus, deoarece, in limba romani,
cea mai uzuala este terminologia Bisericii Ortodoxe Roméne, care
insa nu este intotdeauna compatibila cu terminologia protestantis-
mului. Ca exemplu poate fi datd denumirea perioadei din anul bi-
sericesc numitd in Biserica Evanghelicd ,Advent”. Paralela romana
ar f1, dupd calendar, ,Postul Craciunului”, ceea ce insa din punct
de vedere teologic este o traducere nesatisficatoare. Perioada evan-
ghelicd de ,Advent” este, si ea, intr-adevir o perioadd de pociinta
si de pregdtire pentru sirbatorirea Craciunului, dar practica postirii
a fost abolitd deja de Reformad. ,Postul Craciunului” ca traducere
pentru ,Advent” ar fi deci ambiguu, transportind si semnificatii
neintentionate. De aceea, traducitorii au ales pentru versiunea ro-
mana ,adventul®, cuvant care trebuie preluat de utilizatori ca neo-
logism. Totusi, traducdtorii nu au fost consecventi: termenul ,,Pas-
sionszeit”, perioada dinaintea Pastelui, a fost redat, in lipsa unei
alternative mai bune, cu o denumire romanai care include notiunea
de post, si anume: ,,Postul Pastelui”. Exemple ca acesta ilustreaza
cat de greu este a se folosi o limba potrivitd confesiunii evanghelice,
fird a prelua in mod automat formularile arhicunoscute dintr-o
altd confesiune. Pe deasupra, se ivesc si diferite intrebari teologice,
de exemplu: cum ar trebui scris intr-o carte de cintiri evanghelice
in limba romani numele Mantuitorului: ,lisus Hristos” (scrierea
ortodoxa), ,,Isus Cristos” (scrierea catolicd) sau ,,Isus Hristos” (scri-
erea neoprotestantd)? Cartea de cAntari bilingva din 2007 foloseste
scrierea: ,,Isus Hristos”.

O altd temd de discutii este chiar intrebarea cu privire la denu-
mirea adecvatd pentru ,,Kirchenlied”. Ce este mai potrivit: ,,cAntec”
sau ,cantare”? In cartea bilingvi este favorizatd varianta ,,cAntare”.

Doua exemple scurte sunt menite, in continuare, si ilustreze
rezultatul muncii de traducere. Nu intotdeauna a putut fi redat in
traducere intregul continut al versurilor, unele idei din textul origi-
nal pierzandu-se sau fiind inlocuite cu altele (vezi exemplele 1 si 2).
Idealul unui limbaj fluent, clar si viu nu a putut fi atins mereu, un
impediment fiind obligativitatea respectarii metricii. Ca varianta
tradusi s fie cantabili, masura versului trebuie si fie identici cu
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cea din prima limba. Pentru a respecta metrica, traducitorii recurg
la mai multe procedee, cum ar fi inversiunea, prescurtarea, legarea
cuvintelor (ex. 2). Cu toate ci, in general, textele in limba roméana
sunt mai scurte (litere si silabe mai putine), aceasta nu se adevereste
in cazul limbii religioase; unele cuvinte foarte importante si des fo-
losite in cAntecele bisericesti sunt mai lungi in limba roména decat
in limba germani. (Herrgott = 2 silabe/ Doamne Dumnezeule = 7
silabe; Troster = 2 silabe/ Méngaietorul = 5 silabe.)

Exemplul 1, cAntarea 295, strofa 3 (p. 137, textul german de L. A.
Gotter, 1661-1735):

Vertreib aus meiner Seelen Din bietul suflet sterge
den alten Adamssinn gandirea lui Adam;
und lass mich dich erwihlen, in voia Ta voi merge
auf dass ich mich forthin ca vesnic parte s-am
zu deinem Dienst ergebe de-a Ta desavarsire,
und dir zu Ehren lebe, slujind spre méntuire
weil ich erloset bin. impovaratul neam.

Exemplul 2, cAntarea 219, strofa 3 (p. 103, textul german de J. A.
Rothe, 1688-1758):

Wir sollen nicht verloren werden, Nu vom pieri in striciciune,
Gott will, uns soll geholfen sein; ne-ajutd bunul Dumnezeu;
deswegen kam sein Sohn auf Erden  trimis-a fiul Sau in lume,

und nahm hernach den Himmel ein, si L-a-nalfat in cerul Sau;
deswegen klopft er fiir und fir din neam in neam ne va chema:
so stark an unsers Herzens Tiir. Nu ritacii cu inima.

Imaginea MAntuitorului care bate la usi (la ,,usa inimii” oameni-
g ) >
lor), o imagine biblica din Apocalipsa 3:20%, foarte cunoscutd in

U Die Bibel nach der Ubersetzung Martin Luthers, Berlin-Altenburg, 1986.
Offenbarung 3,20: ,Siche, ich stehe vor der Tiir und klopfe an. Wenn jemand

227



Gerhild Rudolf

religiozitatea populard, a fost, din picate, pierdutd prin traducere
(exemplul 2).

Toate cantirile din cartea bilingvd sunt perfect cantabile. Ma-
joritatea traducerilor pot fi considerate reusite, cu toate ci in unele
strofe se regisesc mici ,greseli estetice”. Ca un exemplu pozitiv de
traducere reusitd poate fi datd cAntarea 271 (p. 123 5. urm., textul
german de Bartholomius Helder, 1585-1635), pentru ci aici textul
nou creat reda toate ideile din textul original, folosind totodati o
limba care convinge prin simplitatea si naturaletea ei.

2.3. Despre grupul tintd si receptarea cdrtii de cantiri bilingve

Destinatarul cirtii de cAntiri bilingve este numit in prefatd, in ger-
mand, ,der evangelische Christ” (masculin generic, singular), iar in
romand ,enoriasii evanghelici”. Deci nu este vorba de o tentatie de
a racola crestini de alta confesiune. Ultimul alineat al cuvintului in-
troductiv mentioneazd ca grup tintd utilizatori crestini, fira a specifi-
ca apartenenta lor confesionala, dar caracterizati prin plurilingvism:
»Este dorinta editorilor ca aceasti carte bilingva de cAntari bisericesti
sd contribuie la apropierea crestinilor care au limbi materne diferite™.

In actul utilizirii cartii bilingve de cantiri, se imbini poezia cu
pragmatismul. Calitatea poetici a textelor se releva abia prin cAn-
tatul repetat al cintecelor. Aceasta se datoreazd si faptului ca mul-
te cantdri sunt foarte vechi. Unele provin din timpul Reformei, i
apartin chiar lui Luther, care la rAndul siu a folosit modele si mai
vechi. O parte insemnata a cAntirilor din cartea evanghelica de can-
tece sunt din vremea barocului. Distanta mare de timp si schimba-
rile resimtite in evlavia crestinilor de-a lungul timpului reprezintd o

meine Stimme héren wird und die Tiir auftun, zu dem werde ich hineingehen
und das Abendmahl mit ihm halten und er mit mir”. In limba romani: Noul
Testament Bucuresti, Editura Societitii Biblice Interconfesionale din Romania,
2013, Apocalipsa 3,20: ,lata, Eu stau la usa si bat. Daci cineva va auzi glasul
Meu si va deschide usa, eu voi intra la el si voi cina impreuna cu el si el cu Mine”.
32 Landeskonsistorium der EKR/Consistoriul Superior BER (ed), Gesangbuch
Sfiir die Evangelische Kirche A. B. in Rumdnien/Carte de cintdri pentru Biserica
Evanghelici C. A. din Roménia..., p. 10.
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provocare pentru utilizatori, care trebuie mai inti sa-si insuseasca
textele, astfel incit sd le poatd accepta si folosi ca mijloc de exprima-
re a propriei religiozitati. Ca sd ajungd la o astfel de utilizare spiritu-
ald multumitoare este nevoie de ani buni de socializare bisericeasca
si de dezvoltarea unei religiozititi protestante personale. Utilizatorii
de limba romani au nevoie de o perioadd de acomodare cu aceste
cantari. Utilizatorii ocazionali nu se vor descurca la cAntare. A cAnta
direct dintr-o carte un text necunoscut pe o melodie tot necunos-
cutd este o aptitudine de care cei mai putin dintre contemporani
dispun. Aceasta se poate observa la anumite ocazii cum ar fi cununii
si botezuri: participantilor de limba roména li se pun la dispozitie
carti de cAntare sau foi cu cAntece, dar ei nu sunt obisnuiti cu ele si
nu cénti. In cel mai fericit caz, ei urmiresc in liniste textul in limba
romand, aflind astfel continutul de idei al cAntirii. In cazul oameni-
lor insd, care participd cu regularitate la slujbele evanghelice in lim-
ba roména, ei isi insusesc cu timpul cAntarea cAntecelor bisericesti,
ei fiind chiar adevaratul grup tintd al cartii bilingve din 2007.

O dificultate se face simtitd in cazul slujbelor bilingve, si anu-
me modul de procedare in cintare: trebuie s se cAnte concomitent
de unii participanti in germand, de altii in rom4na? Preferabil ar fi
si se cAnte consecutiv in cele doui limbi, alternindu-se cate o strofa
intr-o limb4, urmata de strofa urmatoare in limba cealalta, pentru
ca altfel nu ar suna bine si nimeni nu ar putea percepe cintatul ca
frumos si ziditor.

Despre receptia cirtii bilingve de cAntiri inca nu existd o cer-
cetare actuala®®. O ancheti realizati de revista lunari , Kirchliche
Blitter” a BER in noiembrie 2001%* a constatat ¢i in cinci comunitati
evanghelice orasenesti sunt tinute cu regularitate, o data pe luna,

3 Preotul Gerhard Wagner din Alba Iulia a lansat in iarna 2015 o ancheta printre
preotii evanghelici despre experientele lor cu cartea bilingvi din 2007, in vederea
unei eventuale editii noi, imbunitdtite. Informatie primiti din partea secretaria-
tului episcopal. Rezultatele anchetei nu imi sunt cunoscute (n. n.).

34 Redactia Kirchliche Blitter, ,Rundschau”, in Kirchliche Blitter, Landeskonsis-
torium der Evangelischen Kirche A. B. in Ruminien (1/2002), Hermannstadt/
Sibiu, p. 2.
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slujbe evanghelice in limba roména, si anume la Brasov, Alba Iulia,
Medias, Sighisoara si Cisnadie (aici numai pand in anul 2004 — n.
n.). In 2001, cind a avut loc ancheta mentionati, inci nu exista
o carte bilingva de cintari, numai cartea premergatoare cu 51 de
cantece in limba roména), dar in localitatile mentionate, slujbele
evanghelice in limba roména au deja traditie §i aceste comunititi
folosesc azi cartea bilingva din 2007. La Sibiu cartea bilingva de
cantiri se foloseste citeodatd la rugiciunile de dimineata in palatul
episcopal, in casa parohiala (intilnirea angajatilor si colaboratori-
lor), la slujbe ecumenice in biserica Sf. Ioan [Johanniskirche] si in
caminul-spital Dr. Car]l Wolff.

Traducerea cantarilor religioase reprezintd o formd speciald a
transferului cultural. Dupd cum constatd Doris Bachmann-Me-
dick in lucrarea ei cardinald Cultural turns despre evolutiile in so-
cietatea de azi, cd a traduce inseamni mai mult decit a spune ceva
cu cuvintele unei alte limbi, ,traducerea inseamnd o transpunere
mai cuprinzitoare a rationamentelor, viziunilor asupra lumii si a
practicilor divergente striine”®. Aceasta devine evident si in cazul
receptiei cirtii bilingve de cAntiri analizate.

3. Aprecieri si perspective

Cartea germano-romana de cAntari din 2007 a Bisericii Evanghelice
C.A. din Romania este o mirturie a unui transfer cultural intr-o re-
giune de confluente europene apusene si risaritene, in cadrul unui
sistem etnic, social, cultural si spiritual foarte complex. Expertul in
imnologie si traduceri de cAntece bisericesti din Germania, Giinter
Henkys, este de parere ci ,acela care vrea si salveze o bucatd de po-
ezie dintr-o limbad in alta trebuie si creeze poezia din nou™. Astfel,

3 D. BACHMANN-MEDICK, Cultural Turns..., p. 243: ,Ubersetzung bedeutet [...]
umfassendere Ubertragung fremder Denkweisen, Weltbilder und differenter
Praktiken”.

3 J. HeNkys, ,Bewertung von Liediibertragungen...”, p. 11. [,,Ubersetzen heif3t
verindern. In jeder Sprache wird mit eigener Valuta bezahlt. Wer ein Stiick Poe-
sie in die andere Sprache retten will, muss es neu erschaffen”].
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traducerile bune sunt re-creatii, care si in limba tinta sunt apreciate
ca texte valoroase. Existd incd foarte putine exemple de traduceri
de poezie religioasa din limba germana in limba roména. O ope-
ra exceptionala este cu siguranta ,,Patima si Moartea Domnului si
Mantuitorului nostru Isus Hristos” de Vasile Aaron (1805/1808),
inspirata din epopeea ,Der Messias” (1773) a poetului german
Friedrich Gottlieb Klopstock. Aaron foloseste o limba clard, vie si
naturald si da epopeii religioase roméanesti ,,0 forma pe intelesul si
pe sufletul cititorilor sdi™.

In cazul cirtii bilingve de cintiri a BER din 2007, folosul
practic primeazd fata de prestatia poeticd. Cartea de cAntari este
un indiciu cd se cautd o adaptare la noua situatie socio-lingvistica
a congregatiilor luterane. Dorinta de a se face inteles nu este nu-
mai una tipic protestantd (un deziderat fundamental al Reformei
a fost chiar acela ca oamenii sd inteleagd lucrurile religioase) ci este
o dorintd umani general valabila. Ulrich Ammon, expertul socio-
lingvisticii germane, noteaza:

In socio-lingvistica, conditiile adaptirii lingvistice (engl.
accomodation) la partenerul de comunicare este, de dece-
nii, un domeniu de cercetare ciruia i se acordd atentie si
care este legat, nu in cele din urmd, de numele lui Howard
AGiles (Giles 1977; Giles/ Bourhis/ Taylor 1973; 1977).
In comunicare, si mai ales in convorbiri, adaptarea este
considerati o nevoie umani fundamentali care, in ultimi
instantd, s-ar putea sd fie chiar ancorati genetic. (Burgeon/
Stern/ Dillman 1995, Capella 1997; Pellech 2002 — Indi-
ciu dat de Peter Trudgill)*®

37 Cercetitorii sibieni Liliana si Ioan-Nicolae Pora, ingrijitorii actualei editii si
semnatari ai studiului introductiv, pun in paralel scrierea lui Vasile Aaron cu sursa
ei de inspiratie, faimoasa epopee religioasd ,Der Messias” a poetului german E G.
Klopstock (1724-1803), a cirei substantd Aaron o preia si o remodeleazi radi-
cal, dindu-i o forma pe intelesul si pe sufletul cititorilor sii” (URL: heep://www.
edituracurs.ro/?2,vasile-aaron-patima-%C5%9Fi-moartea-domnului-%C5%9Fi-
m%C3%A2ntuitoriului-nostru-isus-hristos, accesat pe 2 ianuarie 2016).

38 U. AMMON, Die Stellung der deutschen Sprache..., p. 423. Orig.: ,In der Soziolingu-
istik sind die Bedingungen sprachlicher Anpassung (engl. accomodation) an Kommu-
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Cine se adapteazi la cine, aceasta ,depinde mai ales de raportul
de putere dintre partenerii de comunicare, concretizat in rolurile
relationale, dar si de cadrul cultural si conditiile circumstantiale™.

In Biserica Evanghelici C.A. din Romania se poate constata
tendinta ca enoriasii vorbitori de germand (asumand rolul gaz-
dei) sa se adapteze — si din politete — participantilor si vizitatori-
lor vorbitori de romana, chiar daci acestia sunt, in acest cadru, in
minoritate. Din aceasta situatie ar putea evolua pe termen lung
o hibridizare culturala. Cele doud colective lingvistice si cultura-
le, care se intilnesc in cadrul confesiunii, se influenteaz reciproc.
,Hibriditatea apare in situatii de intersectii culturale, si anume idei
si rationamente partial antagoniste din medii [«Lebenswelten»]
culturale, sociale sau religioase diferite sunt re-alcituite, formand
modele noi de actiune si gindire”™. Despre gradul de deschidere,
adaptare pani la hibridizare, opiniile sunt divergente. Impotriva
unui amestec al limbilor in slujbele evanghelice §i pentru o forma
de organizare a comunititii care tine cont de limbile diferite se ex-
prima Paul Philippi: ,,Chiar si avind aceeasi credintd, o organizare
a comunitdtii pe criterii de limba si formi de expresie culturald
poate fi adecvatd. Comuniunea bisericeasca poate fi asigurata chiar
prin recunoasterea si respectarea diversitatii”. Pentru slujbele bi-

nikationspartner seit Jahrzehnten ein beachtetes Forschungsgebiet, das nicht zu-
letzt mit Howard Giles in Zusammenhang gebracht wird (grundlegend dazu GiLEs
1977; GiLes/Bournis/TavLor 1973; 1977). Dabei gilt sprachliche Anpassung in
der Kommunikation, vor allem im Gesprich, als menschliches Grundbediirfnis, das
letzdlich sogar genetisch verankert sein kénnte (BurGEON/STERN/DILLMAN 1995,
CapeLLa 1997, PELLECH 2002 — Hinweis von Peter Trudgill).

3 U. AMMON, Die Stellung der deutschen Sprache..., p. 434.

% Naika ForoutaN, web:  http://www.bim.hu-berlin.de/de/projekte/
2008/04/01/2015/06/01  hybride-europacisch-muslimische-identitactsmodel-
le-heymat/, accesat pe 6 decembrie 2015. ,Hybriditit tritt auf in Situationen
kultureller Uberschneidung, d. h. teilweise antagonistische Denkinhalte und Lo-
giken aus unterschiedlichen kulturellen, sozialen oder religidsen Lebenswelten
werden zu neuen Handlungs- und Denkmustern zusammengesetzt”.

1 Paul PHiviepr, ,Apostelgeschichte 6, 1-6 als Frage an die Kirche heute”, in
Konfluenzen..., pp. 191-206, p. 206 [,Auch bei gleichem Glauben kann eine
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lingve inci lipseste experienta pentru a putea trage concluzii, cum
ar putea f1 aceste slujbe organizate cel mai bine. Mai nou, s-a incer-
cat si cu mijloace tehnice moderne (putin estetice si, din punct de
vedere liturgic, discutabile), si anume au fost proiectate, in timpul
slujbei, traducerile textelor cAntecelor si a pericopei predicii pe un
ecran mare, in nava bisericii (de exemplu, la Brasov, in Ajunul Cra-
ciunului 2015). Si in acest caz lipsesc inci experiente si concluzii
convingdtoare.

De aceea, aceastd contributie va fi incheiatd cu o intrebare, pe
care episcopul emerit dr. dr. h. c. Christoph Klein a identificat-
o: , Tocmai aceasta intrebare este de mare actualitate la noi: unde,
cand si cum sa ne folosim in slujbele noastre de limba romé4na? Si
aceasta problema o putem trata corect numai daca nu pierdem din
ochi scopul acela de a percepe si de a comunica: Biserica inseamna

«acasi»” 42,

nach Sprachgruppen und Kulturformen unterschiedene Organisationsform der
Gemeinde angemessen sein. Kirchengemeinschaft kann durch respektierte Viel-
fale geradezu gesichert werden”].

2 C. KLeIN, ,Kirche als Heimat”, in Konfluenzen..., p. 241 [,Aber gerade diese
Frage ist bei uns sehr aktuell: Wo, wann und wie sollen wir uns in unserem Got-
tesdienst der ruminischen Sprache bedienen? Auch mit diesem Problem kann
man nur recht umgehen, wenn man das Ziel vor Augen behilt: Kirche als Hei-
mat zu verstehen und zu vermitteln”].
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Muzica drept propovaduire —
de unde provine aceasta idee?”

Ruporr Pacik™

Singing in church means responding (in glorification) to God’s appeal and his
doing: the majority of religious denominations would agree to this sentence.
However, the idea of singing not being oriented towards God exclusively bur
addyessing the human beings and hence communicating the word of God like
a sermon has not been accepted in general. This thought evolved out of the
German Protestantism in the 16" and 17" century based on Martin Luther’s
opinion of proclamation and his relation to music, but many of these beliefs
correlate with the situation in music history up until the end of the baroque
era: thus, changes in the manner of composing began at the end of the 15"
century to the point of a “music of expression” [Ausdrucksmusik]. In the 20"
century we can observe a limited comeback of these views.!

" Acest articol provine dintr-un referat prezentat la Congresul international al
»Universa Laus” din Worth Abbey, GB (21-25 August 1989). Textul a fost pu-
blicat in limba germand in Musica Sacra 109 (1989), pp. 510-514 si in Heiliger
Dienst 50 (1996), pp. 59-64. Traducere de Nadia Badrus.

" Rudolf Pacik, Mag. art. Dr. Theol., a fost profesor de liturgici si de teologie
sacramentald la Facultatea de Teologie Catolici a Universitatii ,,Paris Lodron”
din Salzburg pina in 2012. Email: rudolf.pacik@al.net.

! Sursele din secolele XVI-XVIII sunt indicate in notele de subsol. In rest,
s-a renuntat la indicatii detaliate. Prezint (alfabetic) literatura utilizatd: Karl
BarrH, ,,Zur Frage der Kirchenmusik”, Bremer kirchliche Monatshefie 2 (1930),
p. 144 si urmitoarele; Walter BLANKENBURG, ,,Kann Singen Verkiindigung sein?
Vom gesprochenen und gesungenen Wort Gottes” [1953], in Walter BLANKEN-
BURG, Kirche und Musik. Gesammelte Aufsiitze zur Geschichte der gottesdienstlichen
Musik. Zu seinem 75. Geburtstag. ed. Erich HUBNER, Renate STEIGER, Vanden-
hoeck & Ruprecht, Géttingen, 1979, pp. 298-313; Friedrich Bucurotz, ,Gre-
gorianik heute” [1955], in Friedrich Bucunorz, Liturgie und Gemeinde. Gesam-
melte Aufsirze. ed. Joachim MEHLHAUSEN, Kaiser, Miinchen, 1971 (Theologische
Biicherei 45), pp. 64-79; Friedrich Bucunotrz, ,Zum Verkiindigungscharakter
des Singens”, Musik und Kirche 26 (1956), pp. 260-272; Rolf DAMMANN, Der
Musikbegriff im deutschen Barock, Volk, Kéln, 1967; Willibald GurrrrT, ,,Musik
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Keywords: Singing as proclamation of Gods word, Musical rhetoric
[Klangrede], Music in Lutheran worship, Cantata, Martin Luther

1. Viziunea lui Martin Luther despre muzici si propovaduire

Una din cerintele principale ale lui Luther a fost de a restabili ca-
racterul propoviduitor al liturghiei. El a criticat, intre altele, faptul
ci la serviciul divin de la sfarsitul Evului Mediu oamenilor le fusese
»geschwygen” [trecut sub ticere] Cuvantul lui Dumnezeu?. Acest lu-
cru se refera la prezentarea predicilor i rugiciunilor in limba lating,
la continutul propovaduirii si la faptul ca predica nu era considerata
o componentd obligatorie a serviciului divin si a liturghiei orelor.
Desi Luther a acordat o valoare atit de mare predicii, nu a
limitat catusi de putin propoviduirea la aceasta. Luther si, dupa
el, teologii luterani sustin ci propovaduirea se realizeaza in mul-
te moduri, dintre care unul extrem de important este cAntul (mai

und Rhetorik. Hinweise auf ihre geschichtliche Grundlageneinheit”, Hélicon 5
(1944), pp. 67-86; Gotz HARBSMEIER, Dass wir die Predigt und sein Wort nicht ve-
rachten. Eine Aufsatzsammiung zur Theologie und Gestalt des Gottesdienstes, Kaiser,
Miinchen, 1958; Gétz HARBSMEIER, ,Alpirsbach”, Theologische Rundschau. Neue
Folge 25 (1959), pp. 251-280; Walter KigeNeR, ,, Verkiindigungsauftrag der Kir-
chenmusik?”, Evangelische Theologie21 (1961), pp. 131-143; Gustav A. Krieg, Die
gottesdienstliche Musik als theologisches Problem. Dargestellt an der kirchenmusikalis-
chen Erneuerung nach dem ersten Weltkrieg, Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen,
1990 (Veréffentlichungen der Evangelischen Gesellschaft fiir Liturgieforschung
22); Winfried KurzsCHENKEL, Die theologische Bestimmung der Musik. Neuere Bei-
trige zur Deutung und Wertung des Musizierens im christlichen Leben, Paulinus, Tri-
er, 1971; Oskar SOHNGEN, Die Wiedergeburt der Kirchenmusik. Wandlungen und
Entscheidungen, Birenreiter, Kassel, 1953; Oskar SOHNGEN, Theologie der Musik,
Stauda, Kassel, 1967 (variantd prelucratd si extinsd a Oskar SOHNGEN, ,, Theolo-
gische Grundlagen der Kirchenmusik”, in Leiturgia. Handbuch des evangelischen
Gottesdienstes. Band 4, Stauda, Kassel, 1961, pp. 1-267); Matthias S. VIERTEL,
,Kirchenmusik zwischen Kerygma und Charisma. Anmerkungen zu einer protes-
tantischen Theologie der Musik”, Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie 29 (1985),
pp. 111-123.

> Martin LutneRr, Werke. [Weimarer] Kritische Gesamtausgabe. 1883 si urmitoa-
rele (= WA), 12, p. 35/11.
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ales polifonic!). In prefata la cartea cu corale a lui Johann Walter
din 1524, Luther afirmi ci a adunat cantece religioase pentru ,das
heylige Evangelion, so itzt von Gottes gnaden widder auff gangen
ist, zu treyben und ynn Schwanck zu bringen”™ [,,a sprijini si a ras-
pandi sfanta Evanghelie, care acum, prin indurarea lui Dumnezeu,
a apdrut/ a inflorit din nou”]. lar primul manual luteran ortodox
de dogmatica* afirmi: ori de cite ori un text biblic este repetat de
oameni, indiferent in ce forma (citit, scris, predicat, cintat), el ac-
tioneazd precum Cuvantul lui Dumnezeu.

Luther a fost mult mai receptiv fatd de muzicd decat ceilalgi
reformatori (Zwingli, cum se stie, a eliminat din liturghie orice
fel de muzica, Calvin a admis doar cntul enoriasilor, pe o singurd
voce, fird acompaniament, cu text biblic). Faptul ca Luther cinta la
cAteva instrumente §i a compus muzicd nu explicd satisfiacator des-
chiderea sa (si Zwingli era foarte inzestrat muzical!). Se reflectd aici
mai degraba bucuria sa fata de Creatie. Muzica este ,eine edle, heil-
bringende und fréhliche Kreatur™ [0 creatura nobild, izbavitoare
si veseld’], un dar minunat al lui Dumnezeu? (in dublu sens: dar
care provine de la Dumnezeu si modalitate prin care Dumnezeu se
poate comunica). Nu este surprinzator ca Luther plaseazi muzica
imediat dupa teologie’. Dintre compozitori, il aprecia indeosebi pe
Josquin des Prez (cca 1450-1521), creatorul noii muzici expresive®.

' M. LutHER, WA 35, p. 474, 13 si urmitoarea.

% Johann WiGanD, Matthidus JUDEX, Syntagma seu corpus doctrinae Christi [...], ].
Oporinus, Basel, 1560, pp. 409-412.

> M. Lutuer, WA 50, p. 373/8.

* M. LutHERr, WA 50, p. 368/4f; Martin LuTHER, Werke. [Weimarer] Kritische
Gesamtausgabe. Tischreden 1912 si urmitoarele (= TR), numirul curent 968.

> M. LutHER, WA 30, p. 2, 696/12; M. LuTHER, TR 7034.

¢ Josquin [...] ist der Noten Meister: die haben’s miissen machen, wie er woll-
te; die andern Sangmeister miissen’s machen, wie es die Noten haben wollen”.
Cf. Johannes Maruestus, Historien/ Von des Ehrwirdigen in Gott Seligen thewren
Manns Gottes/ Doctoris Martini Luthers/ anfang/ lehr/ leben vnd sterben/ [...], U.
Neuber, Niirnberg, 1566, 12. Predigt. Ausgabe: Concordia Publishing House,
St. Louis, MO, 1883, p. 227 si urmitoarea.
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[,Josquin [...] este stapanul notelor: care [note] trebuie sa faca asa
cum vrea el; ceilalti maegtri ai cAntului trebuie sa facd asa cum vor
notele”.] Evaluarea lui Luther este valabild nu numai pentru muzica
bisericeascd, ci pentru muzicd in totalitatea ei. Fireste, efectul ei este
deplin doar daci se leagd de Cuvéntul lui Dumnezeu. Conceptia
lui Luther in aceasta privinta poate fi rezumata in urmatoarele teze:

1. Credinta ne indeamnd de la sine sd cAntam — ca preamirire
si ca (neintentionatd) comunicare. Cine crede in Cristos,
cine a inteles ce a facut Cristos pentru noi — scrie Luther in
prefata la Babstsche Gesangbuch din 1545 — acela nu poate
decit sa cAnte despre aceasta, pentru ca astfel si transmitd
mai departe mesajul si si-i molipseascd pe altii cu bucuria
sa. Cine nu face astfel arati cia nu crede’.

2. Muzica (cAntiri cu text biblic, respectiv religios) ajutd, ca
instrument si lucrare a Sfantului Duh, la desteptarea credin-
tei. Cantat, Cuvantul are o mai mare penetrabilitate fatd de
cel doar rostit, deoarece implicd ragiunea si afectul, cuprinde
omul in totalitate®. Insi la aceasta — atat la crearea canturi-
lor, cat si la prezentarea lor — participd si Sfantul Duh’.

3. Muzica, indeosebi noua muzici expresiva, poate deveni o
alegorie a Evangheliei. Evanghelia, care elibereazi de Lege,
se exprima in libertatea artistici cu care compozitorul tra-
teazd regulile transmise prin tradigie'. [,,Astfel Dumnezeu
a predicat Evanghelia i prin muzica, dupd cum se vede la
Josquin, a carui intreagi compozitie se scurge bucuros, de
bunivoie, blajin, nu este constransa si silita prin reguli”.]

7M. LutHER, WA 35, p. 477/6-12.

8 M. LuTHER, WA 4, p. 140/31-34.

? M. LutrER, WA 17, p. 2, 3006, 31 si urmatoarea; WA 46, p. 315/12; TR 4627;
WA 50, 371, pp. 9-13.

'O M. LutHER, TR 1258: ,Sic Deus praedicavit euangelium etiam per musicam,
ut videtur in Josquin, des alles composition frolich, [frohlich] willig, milde he-
raus fleust [flief§t], ist nitt zwungen [nicht gezwungen] und gnedigt [gendtigt]
per regulas [...]”.
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(Astfel, simultan, compozitorul e considerat drept unealta
a lui Dumnezeu!)

La Luther si la teologii luterani misiunea propovaduitoare a muzicii,
dupi pirerea mea, nu este limitatd la un anumit gen sau la un anu-
mit loc din liturghie. E insd usor de inteles ca, totusi, partea verbald a
slujbei a atras treptat citre sine o asemenea muzicd ,,propoviduitoa-
re”. Mai intéi, spre sfarsitul secolului al XVI-lea, intalnim motetele
cu citate biblice [Spruchmotetten]: in cadrul Evangheliei intonate
in cantilena, corul evidentiazd anumite versuri prezentandu-le poli-
fonic. Ulterior, aceasta se realizeaza intr-o piesd aparte, dupd Evan-
ghelie: muzica Evangheliei [Evangeliumsmusik]. Din ea se dezvoltd
concertul religios [Geistliches Konzert]: de la mijlocul secolului al
XVII-lea, muzicile Evangheliei contin, aldturi de textul pericopei zi-
lei, un alt pasaj biblic, adecvat Evangheliei, sau numai pe acesta; sunt
folosite si poezii religioase, mai ales strofe de cantece. Concertele in
mai multe parti si cu atAt mai mult cantatele care se desprind din ele
imbini prezentarea textului, interpretarea sa (explicatio) si utilizarea
(applicatio), fiind asadar o a doua predici, chiar prima din punctul
de vedere al succesiunii (pericopa/cantec principal/Evanghelie/,,mu-
zicd”/Credo/predicd) chiar prima. Concertul religios si cantata devin
centrul muzical al serviciului divin luteran, care porneste de la Evan-
ghelia zilei, consideratd ,,caput et principale” (Michael Praetorius).

A douasi a treia tezd din cele amintite mai sus dau de ingeles ca
viziunea lui Luther a fost marcata de propria triire a muzicii expre-
sive. Caci abia acest nou mod de a compune a inlesnit declamarea
raportata la limbaj (pe care, conform marturiei lui Johann Walter, o
stapanea si Luther; era vorba de a plasa ,,toate notele pe text potrivit
cu accentul si armonia corecte™'; insa, in plus, cuvintele Scripturii
erau prezentate si actualizate melodic, armonic, ritmic, contrapunc-
tic: ,,Notele fac textul sa traiasci’'?. Compozitori ca Ludwig Senfl,
Leonhard Lechner, Johannes Eccard, ulterior Heinrich Schiitz sunt
in principiu si teologi care, prin muzica lor, fac exegeza.

"' M. LuTHER, WA 35, 82.
12 M. LuTHER, TR 2545b.
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2. Conceptia despre muzici in Renastere si baroc

Cu aceasta ajungem la cea de-a doua radicind care se afli la baza
ideii de ,muzicd drept propoviduire”: viziunea despre muzici in
Renagtere si baroc. Din Antichitate au existat doua modalitigi de
a interpreta muzica: 1. pornind de la efectele pe care (potrivit in-
vataturii etice platoniciene) le exercitd asupra oamenilor unitatea
cuvint — muzici — miscare; 2. pornind de la ordinea bazatd pe nu-
mere: la fel ca in intregul cosmos, si in muzici e vorba de proportii
masurabile (intervale, armonie, ritm). De aceea, muzica, impreuna
cu geometria, aritmetica si astronomia, alcituiesc guadrivium-ul
matematic. Cele doud conceptii se mentin si in Evul Mediu. Can-
tul gregorian, desigur mai mult ca mod de prezentare decat drept
compozitie, este muzica a cuvantului, se orienteaza dupé structura
sunetului i a ingelesului textului. Insi altminteri domneste ,,mu-
sica mathematica’, pentru care muzica este o reprezentare a armo-
niei cosmice, acum reinterpretata crestineste: ordinea provine de
la Dumnezeu creatorul (vezi Tngelepciunea lui Solomon, 11, 20:
ytoate le-ai rinduit cu mésura, cu numir §i cu cumpind”.). Muzica
este in primul rind stiinta proportiilor, ,ars musica” a cirei apli-
catie, compunerea, insemna imitarea legilor date de Dumnezeu,
adaptarea la regulile Creatiei.

In Renastere si baroc ,musica mathematica” indeplineste inci
un rol important. Insi alaturi de ea apare o alti conceptie, tot mai
determinanti: cu noua muzicd expresiva (,musica riservata’), ince-
pand cu lucrarile tarzii ale lui Josquin, ulterior perfectionata in ma-
drigalul Renasterii tarzii italiene, muzica devine o arta vorbitoare,
extinde astfel #rivium-ul format din gramatica, retorica si dialectica.
Este reprezentatd asa nu numai structura declamatorie a limbaju-
lui, ci si expresiile sale afective, astfel incat ascultitorul simte si el
afecte. Compunerea muzicii dobandeste o trasitura subiectiva, ori-
entatd spre oameni, care rimane, fireste, obiectiv fixata prin text.
Numerosi autori examineaza legitura dintre muzici si limbaj. Se
incearcd transpunerea muzicald a mijloacelor vorbirii. PAna in epo-
ca barocului compozitorii au urmat cerinta lui Gioseffo Zarlinos
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(1517-1590): ,Armonia si ritmul trebuie si urmireasca vorbirea™"’.
Aceasta a condus consecvent la omofonie si la monodie (,,seconda
prattica’). Deoarece — sustine invatitura eticd platoniciana — doar
unitatea dintre cuvint, melodie, armonie si ritm il poate misca pe
ascultitor. Concomitent, monodia influenteaza tehnica compozitiei
polifonice. Aceasta devine mai rafinatd in ce priveste mijloacele, mai
bogata, mai supli si dobandeste astfel o forta expresiva mai mare.

Desigur, orientarea spre limbaj isi pune amprenta diferit in
functie de natiune. Italienii creeaza intuitiv-experimental — iau ca
exemplu comportamentul oamenilor care vorbesc si starile sufle-
testi tipice. Germanii — Intre care si ,clasicii” evanghelici Johannes
Eccard (1553-1611), Leonhard Lechner (1553-1606), Heinrich
Schiitz (1585-1672) — pornesc de la sensul cuvantului, incercAnd
sa-] interpreteze si si-l ilustreze pe acesta (ceea ce ii face pe italieni
sa zambeascai ironic).

In Germania realizirile componistice ale secolului al XVI-lea
sunt impregnate speculativ si aduse intr-un sistem ce poate fi pre-
dat; acesta e intemeiat pe retoricd, care e predata in scolile superioa-
re si face parte chiar din cultura generald. Pionierul acestei sistema-
tici a fost un dascil si muzician bisericesc luteran, Joachim Burme-
ister (1566-1629, niscut si crescut in Liineburg, activ in Rostock;
principala sa lucrare: Musica poetica, 1606'). El aplica retorica si
terminologia ei la teoria componisticd, analizind lucriri ale unor
madrigale din Tirile de Jos si italienesti, din perioada Renasterii
tarzii. Inventarul de figuri stabilit de Burmeister a fost transmis
mai departe si considerabil extins in toata perioada barocului. Ma-
nualele de compozitie contin lungi tabele cu cuvinte care pot sau
trebuie sd fie interpretate muzical; textele biblice sunt puternic re-
prezentate aici.

13 [...] che 'Harmonia, & il Numero debbeno sequitare la Oratione”, in Gio-
seffo ZarviNo, Le Istitutioni Harmoniche, Venetia, 1558, 339, Cartea 4, Cap. 32.
1 Joachim BURMEISTER, Musica poetica. Faksimile-Nachdruck [der Ausgabe] Ros-
tock 1606, Ed. Martin Ruhnke, Birenreiter, Kassel, 1955 (Documenta musico-
logica, 1: Druckschriften-Faksimiles, 10).
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Christoph Bernhard (1627-1692), elev al lui Heinrich Schiitz
(1585-1672) si al lui Giacomo Carissimi (1605-1674), distinge, in
lucrarea sa Tractatus compositionis augmentatus” (cca. 1650), trei
stiluri de compozitie, in functie de raportul dintre ,oratio” i ,har-
monia’:

Stylus gravis (antiquus, ecclesiasticus) Harmonia orationis domina
(B. ii numeste pe Palestrina, Willaert,

Josquin [!])

Stylus luxurians communis Harmonia si oratio in echilibru

(Monteverdi, Schiitz)

Stylus luxurians theatralis (recitati- Oratio harmoniae domina absolu-
vus, oratorius) tissima
(Monteverdi si alti cAgiva maestri

italieni)

Pentru a compune corect, muzicianul barocului german are nevoie
de retoricd drept temelie. Ea nu inlocuieste fantezia creatoare si tre-
buie incorporat firesc in stilul personal, insi creativitatea este stimu-
lata prin textul prezentat alegoric. Johann Mattheson'® (1681-1764)
subliniazi: daci cineva compune fira acest instrumentar retoric, forta
sa inventiva si finisarea rimén plate. Despre Johann Sebastian Bach,
un contemporan al lui, Johann Abraham Birnbaum (1702-1748),
profesor de poetici si de retoricd din Leipzig, atestd ci stapanea de-

!> Christoph BERNHARD, Tractatus compositionis augmentatus. [f.a.] Internet-
Edition von Bernhard Lang, URL: http://www.bassus-generalis.org/bernhard/
bernhard_tractatus.html. Vezi Capitolele 3. 21. 35. 43.

16 Johann MATTHESON, Der vollkommene Capellmeister [...], Ch. Herold, Ham-
burg, 1739, p. 23 (Vorrede, IX. Von Perioden). p. 25 si urmitoarea (Vorrede,
XIV. Von den sechs Redetheilen); pp. 180-195 (2. Teil, Kap. 9: Von den Ab- und
Einschnitten der Klang-Rede). In intreaga carte autorul se referi in mod repetat
la discurs — care nu doar instruieste, ci si trezeste afecte — ca model pentru com-
pozitia muzicali.
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savarsit ,die Theile und Vortheile, welche die Ausarbeitung eines
musikalischen Stiicks mit der Rednerkunst gemein hat”'” [, partile
si avantajele pe care le au in comun elaborarea unei piese muzicale
cu retorica’]. Deoarece figurile vorbesc si fard text, ele nu rimén li-
mitate la muzica vocala. Ele patrund in muzica instrumentald pura,
devin independente. Astfel a apirut (ceea ce Mattheson a numit)
,Klangrede”'® [, discursul muzical”]. Citre 1800 a disparut simgul
pentru retorica muzicala si astfel legitura faga de text ca indicatie
prestabilitd. Muzica a devenit expresia sentimentelor individuale.

3. Renasterea ideii de ,,muzica drept propovaduire” in secolul XX

In anii *30 ai secolului XX au fost reluate vechile idei ale teologilor
si muzicienilor luterani, in cursul miscirii de reformare a muzicii
bisericesti liturgice, care a redescoperit, intre altele, lucririle lui
Heinrich Schiitz. Teoreticienii acesteia sunt in primul rind Oskar
Sohngen (1900-1983) si Walter Blankenburg (1903-1986). Impo-
triva conceptiilor lor s-a indreptat profesorul reformat de dogmatica
Karl Barth (1886-1968). Desi avea o educatie muzicali si era (ca si
prietenul sdu Hans Urs von Balthasar) un admirator al lui Mozart,
a contestat capacitatea muzicii de a transmite un mesaj, in general,
si de a propovadui, in special. Urmandu-l pe Barth, acest punct de
vedere a fost reprezentat, de exemplu, de Friedrich Buchholz (1900-
1967), conducitor muzical si ulterior presedinte al Kirchliche Arbeit
Alpirsbach, si de teologul pastoral Gtz Harbsmeier (1910-1979),
care fusese influentat, intre altii, de Rudolf Bultmann (1884-1970),
si se situa aproape de Alpirsbach. Acesti ultimi autori subliniaza: a

'7 Johann Abraham Birnsauwm, ,Vertheidigung seiner unparteyischen Anmer-
kungen iiber eine bedenkliche Stelle in dem sechsten Stiicke des critischen
Musikus, wider Johann Adolph Scheibens Beantwortung derselben. 1739. Von
dem Verfasser des critischen Musikus aufs neue zum Drucke beférdert, und mit
Anmerkungen erldutert”, in Johann Adolph ScHeIBE (ed), Critischer Musikus.
Neue, vermehrte und verbesserte Auflage, B. Ch. Breitkopf, Leipzig, 1745, pp.
899-1031, aici p. 997.

'8 Vezi si Nikolaus HARNONCOURT, Musik als Klangrede. Wege zu einem neuen
Musikverstindnis. Essays und Vortrige [1982], Residenz, Salzburg, 2004.
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propovadui cuvantul lui Dumnezeu revine exclusiv predicii. Cantul
ar fi exclusiv raspunsul fatd de propoviaduirea mesajului biblic.

Conform lui Oskar Sohngen, nu orice stil muzical este adecvat
propoviduirii. Insi muzica secolelor XVI-XVII fusese asa, nu in
ultimul rind datorita unitagii stilistice dintre muzica religioasa si
cea laici. Dupa o lunga intrerupere, abia in secolul XX a apirut
din nou o asemenea constelatie: cu asa-numitii ,,primi moderni”
(Igor Stravinsky, Paul Hindemith, Béla Bartdk, Johann Nepomuk
David, Ernst Pepping, Hugo Distler). Ea a produs, spune Sohngen,
,renasterea’ muzicii bisericesti evanghelice ca autentici muzicd a
serviciului divin si ca purtitoare a cuvantului.

4. Si in prezent?

Acest referat se limiteaza in principiu la trecut (chiar dacd muzica
istoricd este interpretatd inci si acum si astfel triieste). Intrebirile
actuale au rimas neatinse. Céteva dintre ele trebuie macar mentio-
nate in incheiere: este ingeleasd vechea retorica muzicald in prezent
de oameni (cu exceptia specialistilor), respectiv poate fi facuta acce-
sibila? E posibil asa ceva avand in vedere pluralismul de stiluri si de
auditii? Poate fi inseratd muzica veche in serviciul divin asa cum se
intentiona la vremea ei? (Repertoriul evanghelic ar fi o imbogitire
si pentru liturghia catolica in limba germani).

Documentul Universa-Laus ‘80, la nr. 5.1", desemneazi cAn-
tul ca ,putator al vestii celei bune”. Independent de stiluri istorice
determinate, pot fi stabilite criterii pentru o muzici ce nu e doar
vehicul pentru texte si care nu indeplineste doar functiile rituale,
ci poate fi purtitoare si tilmicitoare a vestii? Ar fi imaginabil si fie
folositd astfel si muzica ce nu are aceastd pretentie?

¥ Vezi textul original in limba franceza si traduceri: www.universalaus.org/do-
cuments. Versiunea germand a documentului Universa-Laus ’80 a apdrut in
Gottesdienst 14 (1980), Heft 15, comentariu, in Claude DucHEsNEAU, Michel
VeUTHEY (eds), Musique et Liturgie. Le document Universa Laus. Cerf, Paris,
1988 (Rites et Symboles 17); Prelucrarea in limba englezi: C. DucHEsNEAU, M.
VEUTHEY (eds), Music and Liturgy. The Universa Laus Document and Commen-
tary. Translated by Paul INwoop, The Pastoral Press, Washington DC, 1992.
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Probleme de identitate in muzica
bisericeasca ortodoxa din Transilvania’

CosTIN Moisi”

This paper is the result of an ethnomusicological field research study carried
out in several phases in cities, villages, and monasteries from Transylvania in
2012 and 2013. I classified the various musics performed in the Orthodox
churches of this region and I tried to find out how these musics were connected
to different group identities (of region, age, national etc.) and how they
contributed to the construction of these identities.

Keywords: Byzantine chant, Divine Liturgy, Dimitrie Cuntanu, carols,
paraliturgical songs, Transilvania

Transilvania si ortodocsii din Transilvania

Transilvania este regiunea care ocupd partea centrald i vesticd a Ro-
maniei de astizi. In sens larg, Transilvania reprezintd teritoriul aflat
odinioard sub stapinire ungara si austriacd, devenitd parte a statului
romén odata cu sfarsitul Primului Razboi Mondial i destrimarea
Austro-Ungariei. In sens restrans, termenul se referi la teritoriul

" Acest articol este rezultatul unei cercetiri desfisurate in 2012-2013 si finantate
de New Europe College prin programul de burse Odobleja. Articolul a fost pu-
blicat inigial in limba englezi: ,Problems of Identity in the Orthodox Chur-
ch Music in Transylvania”, in Irina Vainovski-Mihai (ed), New Europe College
Stefan Odobleja Program Yearbook 2012-2013, New Europe College, Bucuresti,
2014, pp. 123-146, iar ulterior in roména in volumul Constructia unei identititi
romédnesti in muzica bisericeascd, Editura Universitdtii Nationale de Muzica
Bucuresti, 2018, pp. 87-111. Aduc multumirile mele cele mai cilduroase echipei
de la New Europe College pentru tot ajutorul pe care l-am primit atit in timpul
bursei, cit si dupi incheierea ei.

" Costin MorsiL este conferentiar la Universitatea Nationald de Muzicd Bucuresti
si cercetitor la Muzeul Taranului Romin. E-mail: costin.moisil@unmb.ro.
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delimitat de Carpatii Orientali, cei Meridionali si Muntii Apuseni,
teritoriu care se suprapune in linii generale cu fostul principat al
Transilvaniei din vremea stapénirii habsburgice. Transilvania in
sens extins cuprinde si tinuturile aflate la vest de fostul principat
al Transilvaniei (Banat, Crisana) si la nord de acesta (Maramures)'.

Cea mai mare parte a locuitorilor Transilvaniei sunt romani.
Maghiarii sunt cea mai importantd minoritate, aproximativ 20%
din populatia regiunii®. O proportie insemnatd o au romii, insa nu-
mirul acestora e dificil de estimat; probabil ci procentajul corect se
afla undeva intre 5 si 10%?°. Germanii si evreii, altddatd numerosi,
sunt astizi intr-un numir nesemnificativ. In ceea ce priveste con-

! Pentru o prezentare generald a Transilvaniei in Imperiul Habsburgic, vezi Bar-
bara JeLavicn, History of the Balkans, vol. 1 (Eighteen and Nineteenth Centuries),
Cambridge University Press, 1990, pp. 150-161, 321-327; Ketih HrrcHins,
Romdnii. 1774-1866, trad. George G. Potra si Delia Razdolescu, ed. a II-a revi-
zutd, Humanitas, Bucuresti, 2004, pp. 246-278; K. HrrcHINs, Romdinia. 1866-
1947, trad. George G. Potra si Delia Razdolescu, ed. a I1l-a revizuta si addugita,
Humanitas, Bucuresti, 2004, pp. 207-234.

% Date demografice (inclusiv structura etnicd a populatiei si corelatia intre etnie
si religie) pot fi accesate pe site-ul Institutului National de Statistica: htep://
www.insse.ro/cms/files/RPL2002INS/voll/titlurivl.htm. Eu am calculat pro-
centajele insumand datele referitoare la cele 10 judete din Transilvania potrivit
recensimantului din 2002, asa cum apar pe site-ul Fundatiei Jakabfly Elemér si
Asociatiei Media Index http://recensamant.referinte.transindex.ro (accesat pe 28
iunie 2013). Rezultatele unui recensiméint mai nou (2011) sunt previzute si fie
publicate de Institutul National de Statisticd pe 4 iulie 2013. Datele preliminare
aparute in presd (vezi, de pildd, hetp://www.gandul.info/stiri/recensamantul-po-
pulatiei-primele-rezultate-cati-romani-sunt-cati-etnici-maghiari-si-cat-de-mare-
este-minoritatea-roma-9200308) arata ci diferentele dintre datele din 2002 si
2011 sunt nesemnificative, cu exceptia celor privind populatia roma.

3 Proportia romilor din Transilvania e usor mai ridicatd decAt media pe tara.
Probabil ca procentul de 3,2% masurat de recensimantul din 2011 este sube-
valuat, dar cel real ¢ mai mic decit cel de 10% avansat de unele ONG-uri ale
minoritatii.

4 Tn anul 1930 locuiau aproximativ 800 000 de germani si evrei in Roménia
(inclusiv in Basarabia si nordul Bucovinei, teritorii anexate de Uniunea Sovie-
ticd in 1940). Numirul germanilor a scizut la aproape 400 000 in 1956, iar
astazi este mai mic de 40 000. Populatia evreiasci era de aproximativ 350 000 la
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fesiunea religioasa, aproximativ 70% din locuitori sunt crestini
ortodocsi, cite 10% reformati si romano-catolici, 2% penticostali
si greco-catolici. Intr-o proportie covirsitoare, romanii si romii
sunt ortodocsi, in vreme ce maghiarii sunt reformati sau romano-
catolici.

Desi Biserica Roméina Greco-Catolicd (sau Unitd cu Roma)’
are astazi un numar mic de aderenti, ea a jucat un rol foarte impor-
tant in istoria roménilor ardeleni in secolele XVIII-XIX. Biserica
Romani Greco-Catolici a apérut in anul 1701, cAnd majoritatea
roménilor ortodocsi au fost de acord si se uneasci cu Roma, accep-
tind dogme catolice, dar avind dreptul sa-si pastreze neschimbate
randuielile liturgice. Mitropolitul Transilvaniei, Atanasie, a fost hi-
rotonit din nou de citre catolici, a intrerupt legatura cu Bucurestiul
si Constantinopolul si a devenit subordonat Romei. Odatd cu
imbratisarea credintei catolice, clericii au primit drepturi juridice
si scutiri de taxe®.

Pentru mai bine de jumatate de veac, episcopia unitd a fost
singura institutie bisericeascd a romanilor transilvaneni recunos-
cutd de Imperiul Austriac. Totodatd, in conditiile in care nobili-
mea romaneascd fusese maghiarizatd pana in secolul al XV-lea,
clerul greco-catolic a constituit elita politicd si intelectuald: a
infiintat si administrat scoli si tipografii, a trimis tineri la studii

sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial, iar astizi de aproximativ 5 000 (Vlad
GEORGESCU, Istoria romdnilor. De la origini pénd in zilele noastre, Humanitas,
Bucuresti, 1995, pp. 6-7, 207).

5 Astdzi termenul unit este considerat peiorativ de citre organizatiile catolice
internationale. Cu toate acestea, Biserica Greco-Catolici din Romania poarta
numele oficial de Unitd cu Roma.

¢ Pentru o perspectiva ortodoxa asupra uniatiei, vezi Mircea PACURARIU, [storia
Bisericii Ortodoxe Romdne, vol. 2, Editura Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1994, pp. 289-317, 361-394. Pentru o
perspectivd greco-catolica, vezi Silvestru Augustin PRunDUS, Clemente Prar-
ANU, Catolicism si ortodoxie romédneascd, Casa de Editurd Viata Crestind, Cluj-
Napoca, 1994, pp. 50-62, http://www.bru.ro/istorie/istorie, accesat la 1 iulie
2013.
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in Viena si Roma, a luptat pentru drepturi politice ale romanilor,
iar mai tirziu — in jurul anului 1800 — a elaborat lucriri de isto-
rie si lingvisticd si a pus bazele miscarii iluministe si de renastere
nationald.

Nu toti ortodocsii au acceptat insd unirea. Ca urmare a pre-
siunilor acestora sia inﬂuen;ei Rusiei, Imperiul Austriac a admis
ca ortodocsii transilvineni si fie reprezentati de un episcop de-
pendent de Karlowitz, incepand cu 1761; in urmatorii 50 de ani
insd, scaunul episcopal a fost vacant jumitate din timp. Peste alta
jumitate de secol, in 1864, sub conducerea lui Andrei Saguna,
episcopia ortodoxa a Transilvaniei avea si fie reorganizata ca mi-
tropolie, cipatind puteri religioase depline, si si devind activa po-
litic.

Proportia ortodocsilor si a greco-catolicilor in secolele al
XVIII-lea si al XIX-lea este greu de estimat. In prima jumitate
a secolului XX, raportul era aproximativ de egalitate. In 1948, la
scurt timp dupa instaurarea regimului comunist, Biserica Greco-
Catolica a fost desfiintatd, iar bisericile si celelalte proprietati ale
ei au revenit Bisericii Ortodoxe. O parte din credinciosii greco-
catolici s-au indreptat citre bisericile romano-catolice ale maghia-
rilor, unde slujba se sivirsea in latina. Altii au ales sa faca slujbe
in ilegalitate. Cei mai multi au acceptat insi cu titlu de provizo-
rat, apoi ca pe un fapt implinit, apartenenta la Biserica Ortodoxa.
Apartenenta la o comunitate sau alta nu a depins decat in parte de
diferentele de invatiturd dintre cele doua Biserici. Pentru o buna
parte dintre credinciosi pare ca aspectul social conta mai mult de-
cat cel dogmatic: era mai important si meargd la slujba la biserica
din apropiere, unde erau obisnuiti si mearga ei si restul satului sau
cartierului, si era mai putin relevant daca preotul se ruga pentru
episcopul ortodox sau pentru papd, ori daca Crezul era recitat cu
filioque sau fard. Acest fapt explici, in parte, numarul sub asteptiri
de ortodocsi care au revenit la greco-catolicism dupa 1989, dupa
cum explica si numdrul mare de ortodocsi care au acceptat unirea
cu Roma in 1701.
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Muzica bisericeasca ortodoxa din Transilvania: prezentare
generala

In acest paragraf voi face o scurti prezentare a cAntirii bisericesti de
astdzi, ardtind cine o cAntd, unde, cind si ce anume cintd. Prezen-
tarea are in vedere muzica din Transilvania, dar — la acest nivel ge-
neral — multe dintre elementele mentionate sunt prezente si in ce-
lelalte biserici ortodoxe din Romania si din intreaga arie balcanica.

Muzica bisericeasca se cintd, desigur, mai ales in biserici, cu
ocazia slujbelor. Ea poate fi cintatd si in alte locuri: in casele oa-
menilor sau chiar in institutii publice la sfestanii, in procesiuni ori
in pelerinaje. In afara contextelor liturgice, ea poate fi ascultati in
concerte (uneori in biserici, alteori pe scend), in transmisiile radio
sau TV (inregistrari live sau de studio)’, in clipurile incircate pe
site-urile de video-sharing® sau pe suporturi audio (CD-uri, mai
rar casete)’. De citiva ani, in unele biserici instalatia de sonorizare
difuzeazd muzici bisericeasci i in timpul in care biserica e deschi-
sa, dar nu au loc slujbe. Aceastd muzici este redatd de pe CD-uri
originale sau, mai nou, descarcatd de pe internet.

in timpul slujbelor din bisericd, muzica este executatd de mai
multe tipuri de cintireti. Cel mai important este cantaretul pro-
priu-zis, care e remunerat. Acesta este aproape intotdeauna bar-
bat!'?. Locul siu in biserici este intr-o zoni distincta (strand), intr-

7 Canalul Trinitas TV, administrat de Patriarhia Romani, este distribuit de citre
toti providerii de cablu si televiziune prin satelit. Existd mai multe posturi locale
de radio, care pot fi ascultate si pe internet, patronate de episcopii sau mitropo-
lii. Tntre acestea, cel mai influent in Transilvania pare si fie Radio Renasterea al
Mitropoliei Clujului.

8 YouTube e probabil cel mai popular site pe care se ascultd muzici ortodoxa,
secondat de un site similar produs in Romania: trilulilu.ro. De asemenea, multe
inregistrari audio si video pot fi gisite pe platforma crestinortodox.ro.

? Casetele audio au iesit din uz in orasele din Romania in anii 2005-2010. Totusi,
cantaretul din satul Dersida (jud. Silaj) asculta muzicd pe casete audio, si nu pe
CD-uri in anul 2012.

" Doui exemple de femei angajate pe post de cAntiret sunt mentionate in Vasi-
le GrAjpIAN, Sorin DoBRre, Corina GRrecu, luliana StrRezA, Cintarea liturgica
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una din absidele laterale (in partea din fata a bisericii), de obicei cea
din dreapta. Uneori existd mai multi astfel de cAntareti ,oficiali”.
Alaturi de cintidretul sau cAntaretii care cunosc regulile cintarii se
pot afla unul sau mai multi doritori sd ajute, ale ciror cunostinte
muzicale si liturgice sunt insi reduse. In altar se afla o alti categorie
de muzicieni, preotii si diaconii. Rolul lor muzical este redus: de
cele mai multe ori se rezuma la a recita melodic anumite cereri sau
pasaje din Scriptura. Totusi ei pot veni in strand ca sa fie de ajutor
cantaretilor, in anumite momente.

In bisericile in care existi un cor, fie el plurivocal sau mono-
dic, acesta este pozitionat in cafas, un balcon situat in partea opu-
sa altarului. Corul ciAntd doar la anumite slujbe: la Dumnezeiasca
Liturghie (integral sau incepind cu un anumit moment liturgic —
Evanghelie sau Heruvic), eventual la inmormantari si nunti. Corul
e condus de un dirijor. De obicei dirijorul are o educatie muzicala
de tip apusean si poate fi din afara comunitatii. Cantiretul de la
strand se poate alitura sau nu corului, depinzind de tipul siu de
educatie muzicala.

In multe biserici, participantii la slujba isi unesc vocile cu cele
ale cAntaretilor enumerati mai sus, pentru cntirile de la liturghie
si alte cteva cantari de la celelalte slujbe. Credinciosii sunt oameni
din toate categoriile sociale. Numirul celor care merg regulat la
bisericd este greu de estimat: un sondaj recent care avea in vedere
intreaga Roménie arata cd 22% dintre romani afirma ca merg la
bisericd cel putin o datd pe saptiména, in vreme ce alti 26% merg
la biserica lunar, dar acest procentaj este probabil exagerat''.

ortodoxd din sudul Transilvaniei. Cintarea traditionald de strand in bisericile Arhi-
episcopiei Sibiului, Editura Universitatii ,Lucian Blaga” Sibiu, p. 344, 360-361:
Angela Beschiu, in Jina (jud. Sibiu), si Ana Goja, in Halchiu (jud. Brasov).

""" hetp://www.inscop.ro/aprilie-2013-increderea-in-biserica-si-comportamen-
tul-religios-predarea-religiei-in-scoli, accesat pe 13 iulie 2013. In opinia mea,
mai aproape de adevir ar fi procentajul de 5%, pe care l-am preluat dintr-un
sondaj de opinie din anul 2005. Intrebarea din sondajul din 2013 a fost ,,Dvs.
cit de des mergeti la bisericd?”, si e posibil ca respondentii si fi luat in calcul si
simplul intrat in bisericd pentru a aprinde o luménare sau a spune o rugiciune.
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Céntarea se desfisoard la momente bine precizate ale slujbei,
care alterneazd cu pasaje recitate sau cu pasaje recitate usor melo-
dizat, dupd cum am amintit mai sus. Slujbele au loc cu o frecventa
mai mare sau mica, depinzind de biserici. La cele manastiresti,
slujbele au loc zilnic, la mai multe momente: de obicei, dimineata,
dupd-amiaza si seara. La bisericile de parohie au loc o data sau de
mai multe ori pe siptimind, dar mai importante sub raport teolo-
gic si social sunt Dumnezeiestile Liturghii de duminici dimineata
si din sarbatorile mari (Paste, Craciun s.a.), la care se adauga sluj-
bele ocazionale cu prilejul nuntii, inmormantarii sau parastasului.
Acestea sunt, de altfel, slujbele la care cinti corul, daci existd unul.

Durata unei cAntiri variaza de la mai putin de un minut la cate-
va minute; la mandstiri se intilnesc i cAntiri care pot dura jumatate
de ord. Durata unei slujbe e cuprinsa intre citeva minute (sub 10
minute, in cazul unei slujbe de comemorare ficuta rapid) si cAteva
ore, si depinde de importanta sarbétorii si locul in care este facuti (in
parohie sau la manistire). Durata orientativi a Liturghiei de dumini-
cd este 0 ord si jumatate, cam aceeasi duratd avind-o si slujba utreniei
care o precedd. Credinciosii vin la slujba mai devreme sau mai tarziu,
putind intra in bisericd oricAnd pe parcursul celor doua slujbe, insd
cei mai multi se ingrijesc sd soseasca inainte de inceputul liturghiei.

Din punctul de vedere al textului, piesele se impart in doua
mari categorii: psalmi vetero-testamentari si imnuri. In Biserica Or-
todoxa Risiriteana au fost compuse probabil aproape de o sutd de
mii de imnuri, multe dintre ele de dimensiunile unei singure strofe.
Dintre acestea, cateva zeci de mii sunt inca in practica, inclusiv in
manastirile din Transilvania. Perioada de inflorire a creatiei poetice
este situata intre secolele VII-X, dar imnuri se compun si in zilele
noastre. Unele imnuri se cAnta mai des, altele mai rar (o datd pe an
sau chiar mai rar), potrivit unor reguli relativ precise, dar complica-
te'?; la liturghie, cea mai mare parte a repertoriului este invarianta.

12 Regulile sunt precizate intr-o carte numitd #ipic. Una dintre editiile in uz este
Ene Braniste et al., Tipic bisericesc, Editura Arhiepiscopiei Ortodoxe de Alba
Tulia, 1999.
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Regulile indica textul care urmeaza si fie cAntat, insd lasa liber-
tatea de a alege o variantd muzicala sau alta. Anumite variante sunt
mai populare, dar nu sunt unice. De asemenea, creatia nu este un
domeniu inchis, si astizi compunindu-se noi variante muzicale. In
plus, improvizatia joaca un rol important.

Identitatea de grup si identitatea muzicala

Termenul identitate este folosit cu variate acceptiuni, depinzind de
disciplina (psihologie, sociologie, filosofie etc.), de scoala de gandi-
re si, desigur, de autor. In acest studiu urmiresc identitatea de grup,
nu cea individuala, si nu voi f1 interesat de perspectiva psihologica
sau filosofici.

Identitatea se referd la un set de caracteristici impartasite de
membrii unui grup. X si Y, membri ai grupului, sunt caracterizati de
o serie de trisituri comune; prin urmare, putem spune ca, din per-
spectiva trasiturilor definitorii ale grupului, X si Y sunt la fel, sunt
identici. Am ales sa folosesc o definitie de lucru adaptatd dupd cea
pe care Anthony D. Smith a folosit-o pentru identitatea nationald®.
Aceasta definitie comportd doud aspecte: pe de o parte, identitatea
este ,reproducerea si reinterpretarea continud a unei structuri de va-
lori, simboluri, amintiri, mituri si traditii care alcituiesc mostenirea
distinctivd a unui grup’; pe de alta parte, ea se referd la ,identi-
ficarea indivizilor cu acea structurd si mostenire si cu elementele
sale culturale”. Prin urmare, identitatea nu este datd si imuabild, ci
rezultatul unui proces continuu de reinterpretare a caracteristicilor,
proces care se desfisoard mai lent sau mai rapid, depinzind de con-
text. De asemenea, identitatea presupune ca membrul unui grup sa
recunoasca valorile si celelalte elemente mentionate ca fiind i ale
sale (intr-o proportie mai mare sau mai mica).

Fiecare persoand are o identitate multipld, fiindca oricine
triieste in societate apartine simultan mai multor grupuri. Majo-
ritatea oamenilor au o apartenenta etnicd, una geograficd, dar si o

'3 Anthony D. Smrth, Nationalism. Theory, Ideology, History, Polity, Cambridge,
2001, p. 18.
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apartenentd familiala, profesionald, de varsta s.a.m.d. Multe dintre
aceste tipuri de apartenenta pot f1 subdivizate, dind nastere la tot
atatea identitati. De pilda, cineva poate fi ardelean, dar si romén,
european, din Tara Chioarului sau altd regiune transilvineani,
din satul X sau din cartierul Y al unui oras. Dupi cum cineva se
poate simti parte a grupului de profesori in general, dar si parte
a unui grup mai restrans, al profesorilor de istoria muzicii vechi
din invatimantul universitar, de exemplu. De asemenea, se poate
intimpla ca o persoani si aibd identititi diferite de acelasi nivel:
de pildd, si fie simultan fan al mai multor formatii de muzici rock
sau echipe de fotbal. Nu rareori se intAmpla ca identititile sa intre
in conflict: de pildd, un suporter roman al echipelor de fotbal CFR
Cluj si FC Barcelona sa fie pus in dificultate in situatia unui meci
Steaua Bucuresti — Barcelona. E posibil ca alegerea sa si depinda
de context: si incline s sprijine echipa pe care o sustin cei cu care
a ales sd urmareascd meciul, de pildd; sau sa sprijine echipa roma-
neascd, daca se afla in emigratie si ii e dor de tard; or, dimpotriva,
echipa cataland, daca este imigrant in Spania etc. Oricare ar fi deci-
zia, ea este rezultatul unor alegeri personale, dar si al legaturilor cu
grupurile din care persoana se considera ca face parte.

Adesea, caracteristicile identitare se definesc prin raportare la
alte grupuri si mai putin prin reflectie asupra trisaturilor propriului
grup. Pus fatd in fatd cu o persoana din grupul X, un membru al
grupului Y va observa diferentele si le va asuma ca specifice: noi
suntem aga, spre deosebire de X, care sunt altfel. Astfel, cei din
grupul Y isi construiesc identitatea pe baza deosebirilor dintre ei
si alte grupuri cu care intrd in contact. Unui observator distant,
diferentele identitare dintre grupurile X si Y ii pot pirea minore,
dupid cum o trasiturd comund celor doua grupuri ii poate pirea
demnd de remarcat; in schimb, grupul Y poate neglija trisatura in
cauzd, atita vreme cit ea se intilneste la grupurile cu care intrd in
contact.

Muzica poate furniza componente ale identitatii unui grup,
asa cum o fac si vestimentatia, coafura, alimentatia, sistemul
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economic si multe altele. Aceste elemente legate de muzica ale
identitdtii unui grup constituie identitatea muzicald. Ele cuprind
intreaga muzica a grupului sau, mai degraba, anumite parti din
ea (piese sau genuri muzicale), indiferent dacd au fost create sau
nu, interpretate sau nu de membrii grupului (si indiferent de fap-
tul ci sunt folosite si de alte grupuri'); maniere de interpretare
recunoscute de grup ca specifice; trisdturi particulare (timbru,
formule ritmice, motive, inldntuiri armonice etc.). De asemenea,
intre aceste elemente se pot numdra discursuri asupra muzicii
grupului; de pilda, intre elementele muzicii nationale bisericesti
romanesti se giseste mitul potrivit ciruia cAntarea bisericeascd
romaneascd este mai smeritd i se potriveste mai bine rugéciunii,
spre deosebire de cea greceascd, inclinatd citre fast”; ori cel ca
Anton Pann a adaptat cintarea greceasca apropiind-o de folclorul
muzical roméinesc'.

Trebuie observat ca elementele identitare nu sunt neaparat re-
cunoscute ca atare de citre outsiderii grupului. De asemenea, ca
pot exista elemente identitare comune mai multor grupuri. Cerce-
tarea mea nu isi propune sa coreleze caracteristicile muzicale cu un
anume grup, ci este interesatd de modul in care fiecare grup consi-
derd ca anumite trisdturi sunt ale sale, de felul in care isi concepe
propria-i identitate.

" De exemplu, ,You'll Never Walk Alone”, o piesi dintr-un musical de pe
Broadway, a devenit imnul clubului de fotbal Liverpool. Imnul este cAntat inain-
te de fiecare meci acasa de citre suporterii clubului aflati pe stadion si a devenit
un puternic element identitar. Wikipedia enumer alte 14 cluburi de fotbal care
au preluat ulterior aceastd pies ca imn. Dintre acestea, trei evolueazd in prima
ligd germanad, iar trei in prima divizie olandeza (http://en.wikipedia.org/wiki/
You%?271l_Never_ Walk_Alone, accesat la 12 iulie 2013).

15 Costin Morsit, ,,Muzica bisericeascd romaneasca: traditie si revivalism”, in C.
MoutsiL, Roménirea cantéirilor: un mestesug si multe controverse. Studii de muzico-
logie bizantind, Editura Muzicald, Bucuresti, 2012, pp. 20-21.

¢ C. Morsit, ,,Rolul lui Macarie Ieromonahul si al lui Anton Pann in adaptarea
cAntarilor in limba romand. O cercetare istoriograficd”, in Romdnirea cintiri-

lor..., pp. 30-31, 36, 43.
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Muzici ortodoxe in Transilvania

In anii 2012 si 2013 am desfisurat o cercetare de teren in orase,
sate si manastiri din Transilvania (in judetele Alba, Bihor, Cluj,
Silaj si Sibiu). Am fost prezent la slujbe, am inregistrat muzici bi-
sericeascd, am luat parte la un pelerinaj de trei zile catre Manastirea
Nicula si am luat interviuri cAntéretilor bisericesti, preotilor si pele-
rinilor. Obiectivul meu principal a fost studierea muzicii bisericesti
ca amprentd identitard colectivi. Pentru a atinge acest obiectiv, a
trebuit sa disting intre mai multe tipuri de muzici si sa inteleg nor-
mele cAntdrii bisericesti transilvanene si raporturile dintre acestea si
punerile lor in practica.

In bisericile ortodoxe din Transilvania se disting mai multe ti-
puri de muzica. Clasificarea am ficut-o tinind cont atit de criterii
muzicale, ct si de opinia cAntaretilor insisi. Muzica predominanti
este asa-numita muzicd cuntand, dupa numele preotului Dimitrie
Cuntan — sau Cuntanu, dupd o mai veche ortografiere — cel care a
notat si a editat (in 1890) cAntarile bisericesti pe care le preda elevilor
si in seminarul din Sibiu"”. Muzica din volumul lui Cuntan a deve-
nit normasi s-a raspandit treptat in bisericile ortodoxe transilvinene.

Muzica cuntand isi are radécinile in muzica bizantina, aceasta
din urma fiind o muzicd monodici'®, cu un sistem de notatie pro-
priu, si ale cirei melodii sunt incadrate intr-unul dintre cele opt
moduri' si unul dintre cele trei genuri: silabic (o silaba dureazi de
obicei un timp), moderat melismatic (o silabd dureazd doi timpi)
sau bogat melismatic (o silabd dureaza de cele mai multe ori opt
timpi)®. In secolul al XVIII-lea si in prima jumaitate a secolului

7 Dimitrie CuNtanu, Céntirile bisericesci. Dupi melodiile celor Opt-Glasuri ale
sfintei biserici ortodoxe, Editura Autorului, Sibiu, 1890.

'8 Spre deosebire de muzica bizantind, cea cuntana nu este acompaniatd in mod
traditional de ison.

19 Impirtirea in opt moduri este una liturgici. Din punct de vedere muzical,
fiecare din cele opt moduri contine mai multe sub-moduri.

2 Folosesc clasificarea si terminologia din loannis ArvanrTis, ,, The Heirmolo-
gion by Balasios the Priest. A Middle-point between Past and Present”, in Ivan
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al XIX-lea, copii din Transilvania erau intalniti la scolile din Tara
Roméineasci si Moldova, unde invitau, intre altele, cAntarea bizan-
tina in limba romAn3. Tntor§i in Transilvania, acestia o predau la
randul lor, de data aceasta fird a face uz de notatia muzicald*'. De
pilda, Toan Bobes — profesorul de la care Cuntan a invitat pe cale
orala melodiile bisericesti la sfarsitul anilor 1850 — studiase muzica
bizantina la seminarul din Bucuresti ca elev al lui Anton Pann in
perioada 1844-1848*.

Pe misura ce mitropolia si seminarul din Sibiu — infiintat de
Andrei Saguna in 1855 — s-au dezvoltat i au cipitat importanta,
muzica cuntana a evoluat distinct de cAntarea bizantind in limba
romAna practicatd la sud si la est de Carpati. O apropiere intre
cele doud muzici s-a incercat in perioada interbelici — dupai alipi-
rea Transilvaniei la Romania — si mai ales in perioada comunista,
cand conducerea Bisericii Ortodoxe a dorit o uniformizare a mu-
zicii bisericesti pe tot cuprinsul tarii. Desi proiectul uniformizirii
nu a reusit deplin, repertoriul standard promovat de Patriarhia din
Bucuresti a patruns in timpul comunismului si post-comunismului

Mooby, Maria Takala-Roszczenko (eds), 7he Traditions of Orthodox Music.
Proceedings of the First International Conference on Orthodox Church Music. Uni-
versity of Joensuu, Finland, 13-19 June 2005, University of Joensuu & The Inter-
national Society for Orthodox Church Music, 2007, pp. 236-238.

! Vasile Stancru, ,Manuscrise si personalititi muzicale din Transilvania in seco-
lele XVII-XVIII”, Byzantion Romanicon 3 (1997), pp. 77-78; Sebastian Barsu-
Bucur, Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul Roméniei in secolul
XVIII si inceputul secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1989, p. 43, 51, 217-221; Constantin CATRINA, Muzica
de traditie bizantind. Scheii Brasovului, Arania, Brasov, 2001, pp. 32-34, 73-76.

22 Sorin DoOBRE, ,,Dimitrie Cuntan — repere biografice”, in S. Dobre (ed), Dimi-
trie Cuntan (1837-1910) si cantarea bisericeasci din Ardeal, Editura Universitdtii
,Lucian Blaga”, Sibiu, 2010, p. 4, 9, 11-12; Nicu MOLDOVEANU, [storia muzicii
bisericesti la romdni, Editura Basilica a Patriarhiei Roméne, Bucuresti, 2010, p.
363. Anul 1849 dat de Moldoveanu este gresit, pentru ci seminarul se inchisese
in urma revolutiei din Valahia in 1848. Vezi si Victor FRANGULEA, Profesorul
protopsalt Ion Popescu-Pasirea. Viata si opera, Editura Institutului Biblic si de
Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2004, p. 24.
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in Transilvania, cel putin pentru o parte din cintdrile Dumnezeiestii
Liturghii, si cu precidere la orag®.

Dupa caderea comunismului, a avut loc o miscare de reinviere
a traditiei bizantine. Céntaretii au cautat sa readuci in uz reper-
toriul din secolul al XIX-lea si sa se apropie de stilul interpretativ
grecesc, cu ajutorul ciruia s redescopere ,autentica” veche muzica
bisericeasci romaneasci?é. In Transilvania, curentul revivalist este
dominant in mandstiri, unde o parte insemnata dintre monahi au
fost nascuti sau educati in Moldova, Muntenia sau Oltenia, sau au
avut experienta Greciei si a Sfantului Munte. Secundar, el poate fi
intAlnit in unele biserici din orasele universitare.

Muzica bizantind (numita si psaltici) este definita in mod di-
ferit de transilvineni. Pentru cei mai multi dintre ei (inclusiv pen-
tru majoritatea cAntdretilor), cAntarea bizantina asa cum o concepe
miscarea revivalistd si cAntarea uniformizatd din perioada comunis-
mului fac parte din aceeasi categorie. In schimb, adeptii curentului
revivalist disting cele doud muzici, atit in ceea ce priveste reper-
toriul, cat si sonoritatea generald, ornamentica si scarile muzicale.

O altd muzicd, numitd Blaj, se aseamind intrucitva cu cea
cuntani. Inainte de cel de-al Doilea Rizboi Mondial, Sibiu era se-
diul mitropoliei ortodoxe a Transilvaniei, iar Blaj cel al mitropoliei
greco-catolice. Cantarea predatd la Blaj si practicata in bisericile
unite a continuat si fie folosita si dupa disparitia Bisericii Greco-
Catolice in 1948%. Astazi ponderea ei este sensibil mai redusi de-

# Despre crearea unui repertoriu standard si uniformizarea cAntirii bisericesti
vezi C. Morsit, , The Making of Romanian National Church Music (1859-
1914)”, in Ivan Mooby, Maria Takala-Roszczenko (eds), Church, State and
Nation in Orthodox Church Music. Proceedings on the Third International Confe-
rence on Orthodox Church Music, University of Joensuu, Finland, 8-14 June 2009,
The International Society for Orthodox Church Music, Jyviskyld, pp. 225-231;
C. MoisiL, Roménirea cintdrilor..., pp. 9-18, 174-185.

2 C. MorsiL, ,Muzica bisericeasci romaneasci...”, pp. 18-23.

» Candirile predate in scolile greco-catolice au fost publicate in Celestin
CHEREBETIU, Cele opt versuri bisericesti. Vecernie. In felul cum se canti la Blaj,

Litografia Schildkraut, Cluj-Napoca, 1930.
256



Probleme de identitate in muzica bisericeasci ortodoxi din Transilvania

cit cea a celei cuntane. Varianta Blaj este folositd indeosebi in nor-
dul Transilvaniei si de catre cAntéretii mai varstnici; tinerii din zone
foste greco-catolice invata la seminar sau facultate muzica cuntana.

O categorie aparte o reprezintd muzica corala (plurivocald). Ea
cuprinde piese pe mai multe voci (de obicei trei sau patru, pentru
coruri barbitesti sau mixte), atAt armoniziri ale melodiilor din mu-
zicile mai sus amintite, cit si compozitii originale, in general de
factura tonala. Cei cu care am stat de vorba par a o vedea ca pe o
categorie unitard; sau, mai precis, nu fac in cadrul ei distinctiile pe
care le fac intre muzicile monodice. Intr-adevir, muzica corali are
un caracter special, si acesta nu doar datorita trasiturilor muzica-
le ale pieselor din repertoriu. Muzica corala este interpretata doar
in unele biserici (mai ales in cele urbane §i mai bogate, care pot
plati mai multi coristi), si doar la anumite slujbe si momente litur-
gice; este cAntatd dupa partiturd, iar improvizatiile sunt absente;
interpretii pot fi persoane fara legitura cu parohia sau cu credinta
crestind, dar care stiu sa citeasci note.

Alte doud categorii speciale grupeaza piese paraliturgice: pri-
cesne si colinde. Cele dintai sunt compozitii relativ recente (secolul
al XVIII-lea sau mai trziu, unele compuse chiar in zilele noastre),
cu formi strofici si melodie simpli. In biserica se canti la litur-
ghie, in momentul impartisirii (de unde §i numele: mpuuacTue
(SL) = impirtisire) sau dupi incheierea slujbei. In afara bisericii,
sunt cantate in pelerinaje?®. Colindele sunt cintate in biserica in
aceleasi momente ca si pricesnele, insd doar in zilele Craciunu-
lui si ale perioadei de 40 de zile de post care precedd sirbitoa-
rea. Ele grupeazi doua genuri distincte din punctul de vedere al
etnomuzicologilor: cintecele de stea (piese create de catre cartu-
rarii secolelor XVIII-XIX, cu texte despre Nasterea Domnului,
asemdndtoare pricesnelor si noélurilor occidentale) si colindele
(piese tardnesti anonime, posibil pre-crestine, cu texte de multe

%6 Pentru pricesnele cAntate in pelerinajele transilvinene, Constanta CRISTESCU,
,Pilgrimage and Pilgrimage Song in Transylvania®, East European Meetings in
Ethnomusicology 1 (1994), pp. 30-43.
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ori nereligioase, ce folosesc un ambitus restrdns)”. Distinctia in-
tre cAntecele de stea si colinde este facuta doar de catre etnomuzi-
cologi, pentru credinciosi (inclusiv pentru cintireti si clerici) este
nesemnificativa.

Identitate in muzica transilvineani

Interviurile pe care le-am realizat arata ca, intr-adevir, ardelenii re-
cunosc o anumitd muzica bisericeascd ca fiind a lor si o prefera
altora. Muzicile bisericesti nu doar reflectd o preferintd personala
sau comuna, ci sunt si manifestdri ale identitatii si contribuie la
constructia identitatii.

Preferinta pentru o muzicd bisericeascd sau alta si legitura
acesteia cu identitatea de grup pot fi detectate doar la unii dintre
membrii grupului: sunt putini cei care cunosc muzica bisericeas-
ci a altor grupuri. Cu preciadere in mediul rural, oamenii cunosc
muzica din biserica la care obisnuiesc sa mearga (in cazul in care
merg regulat la biserica), dar stiu foarte putine despre muzica din
satul vecin sau din orasul apropiat. De pilda, E participd in fiecare
duminici la slujba din biserica din sat, dar nu i s-a intimplat sa
participe la liturghie in altd parte, cu exceptia perioadei in care a
fost internatd in spital, cAnd a mers la slujba in biserica spitalului.
E m-a intrebat miratd dacd cintarea nu e aceeasi peste tot si mi-a
spus cd nu urmareste canalul Trinitas, asa cd nu stie cum e cantarea
in Bucuresti. Din aceasta cauzi, majoritatea celor pe care i-am in-
tervievat au fost actuali si fosti cAntareti bisericesti, oameni care au
abilitatile necesare pentru a sesiza diferentele intre cAntiri si pentru
care aceste diferente conteaza.

Una dintre identitatile cele mai bine marcate de cintarea bise-
riceasca este cea transilvineand. Cantaretii raspund adesea cd mu-
zica lor bisericeasca este cuntana si o pun in opozitie cu muzica
bizantina. La sosirea in satul S., preotul m-a intimpinat spunén-
du-mi: ,La dumneavoastrd in Bucuresti cAntarea in biserici e ca

¥ Pentru colinde si cAntecele de stea, vezi losif HErTEA, Romanian Carols, The
Romanian Cultural Foundation Publishing House, Bucharest, 1999.
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in Suleyman”, cu referire la un serial turcesc de televiziune des-
pre Soliman Magnificul, foarte popular in estul Europei. Pentru
mulgi clerici transilvineni, cintarea bisericeasca a Bucure§tiului si
a Vechiului Regat — cu atit mai mult cea bizantini revitalizatd —,
cAntare ce foloseste si moduri cromatice, melisme §i un timbru
nazal, mai apropiat de cel grecesc, e considerata ca fiind influentata
de cintarea turceascd. Deosebirile muzicale sunt doar o parte din
inventarul imaginar al trisdturilor care ii disting pe ardeleni de
cei din Vechiul Regat. Cei dintai se considerd — si sunt de obicei
considerati de catre restul romanilor — mai seriosi, mai muncitori,
mai cinstiti, mai rationali, mai chibzuiti, mai de incredere decit
vecinii lor din sud, inclinati spre usuratate, lene, cistig usor si la
limita legii, galcevi domestice si flecareala. Altfel spus, ardelenii
sunt mai europeni, mai ,,nemti”, pe cind valahii si moldovenii sunt
orientali, balcanici, influentati de-a lungul istoriei de stipanirea
turceasca si fanariotd greceasca.

Locurile comune privind deosebirile dintre ardeleni si regiteni
sunt reflectate si in trisiturile pe care ardelenii le atribuie muzi-
cilor lor bisericesti. Astfel, preotul I., rugat sa caracterizeze mu-
zica cuntand i cea psalticd, afirmd ci cea dinti este lind, cu
influente populare, interpretatd ,mai doinit” (i.e. intr-o manierd
rubato), in vreme ce cea de-a doua este ,scuturatd’, cu influente
grecesti si turcesti. Desigur, caracteristicile muzicale invocate sunt
intr-o anume misura reale; ele reflecta insa si modul in care cel
intervievat concepe diferentele dintre ardeleni §i regateni: pri-
mii, mai chibzuiti, cu o muzicd lini, cei din urma, mai agitati,
dupd cum muzica le e scuturatd. Cei dintii, romini adevirati
— doina, gen muzical in ritm parlando-rubato si cu forma strofica
elastica, a fost si este incd perceputd ca imagine identitara pentru
romani®® — cei din urma, legati de Orient.

Viziunea parintelui I. este consonanti cu opiniile preotului
Gheorghe Soima — titularul cursului de muzica bisericeasci la Fa-

28 Vezi si Speranta RADULESCU, Peisaje muzicale in Romdénia secolului XX, Editura
Muzicala, Bucuresti, 2002, pp. 15-16.
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cultatea de Teologie din Sibiu in perioada 1941-1976% — publicate
in 1945%:

Deosebirile pe cari, totusi, muzica bisericeascd ardelea-
ni le prezintd fata de cea psalticd, sunt datorite, in parte
unei ugoare influente culturale occidentale, dar mai ales
influentei muzicii populare. [...] Dar firi indoiala ci nu
muzica de joc si nici cea mai lumeasci va fi fost aceea care
a influentat muzica bisericeasca, ci mai degrabd melodiile
doinelor noastre. [...] Daca insi, cu aceste prilejuri, ne
place sa ne luim la intrecere in a sublinia cAt mai mult
frumusetea doinelor romanesti §i chiar specificul lor
national (al unora), de ce cAnd vine vorba de influenta
pe care au putut-o exercita, in Ardeal, asupra muzicii
bisericesti, sd ne speriem atit de tare, i aceasta influenta
sa ni se para atat de nefastd? Doar este vorba de fuzionarea
si simbioza a doud genuri de muzica despre cari, conside-
rate in parte fiecare, totdeauna formulim cele mai alese
aprecieri’'.

Transilvinenii isi definesc muzica cuntana raportind-o la cea psal-
ticd, la fel cum identitatea ardeleana se defineste prin opozitie cu
cei din Vechiul Regat (opozitia dintre doud regiuni geografice,
opozitia periferiei cu centrul si, totodatd, a europenilor fata de ori-
entali). Dar dincolo de aceastd identitate muzicala regionald, exista
si o identitate comuna nationald. Acelasi Gheorghe Soima afirma:
,In fond, muzica bisericeasci de strani din Transilvania este iden-

¥ Vasile GRAJDIAN, ,,Oratoriul «Octoihul de la Sibiu» al pr. Gheorghe Soima, un
monument muzical al ortodoxiei transilvinene”, in Vasile GRAjp1aN, Cornelia
GRAJDIAN (eds), Preotul Gheorghe Soima (1911-1985). Scrieri de teologie si muzi-
cologie, Editura Universitdgii ,Lucian Blaga”, Sibiu, 2010, p. 370.

3 Retipirite in 2010: Gh. Somma, , Functiunile muzicii liturgice”, in Preotul Ghe-
orghe Soima..., pp. 125-171.

31 Gh. Soma, Preotul Gheorghe Soima..., p. 163, 191. Se cuvine mentionat ci in
regiunea Sibiului nu se intilnesc doine (in sensul pe care-1 dau etnomuzicologii
acestui gen), ci doar cAntece care se aseamini cu doinele prin caracterul bogat
melismatic si ritmul parlando-rubato.
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ticd cu cea psalticd a Vechiului Regat; cu unele exceptii, glasurile
bisericesti pot fi reduse la aceleasi sciri muzicale si putem identifica
aceleasi cadente”. De asemenea, acesta ardta cd muzicile bisericesti
contribuie la coeziunea grupurilor care le au in uz, in particular
a natiunii, si cd diferentele minore intre ciAntarea psaltici si cea
cuntana contribuie la identitatea comund, nationali:

o muzici bisericeasci, uniformd in toate tinuturile
roménesti, ar fi un factor de §i mai strAnsi inchegare
nationala si crestind. Dar se cade sa recunoastem cu totii,
cd actualele deosebiri ale muzicii bisericesti din diferitele
provincii romine nu sunt, nici pe departe, atdt de mari
si de asa natura, incit sa pericliteze unitatea nationala si
religioasd a Romanilor®.

Identitatea nationald si cea regionala se intAmpla sa fie in concurenta.
Preotul D. isi aminteste un parastas la care a luat parte si mitro-
politul Sibiului. In momentul in care preotul a inceput si cinte
un irmos, varianta psaltica, mitropolitul l-a oprit, spunindu-i si le
cante pe cele ,ale noastre”, adicd cuntane. Peste citiva ani, intr-o
situatie asemdndatoare, preotul a inceput acelasi irmos in varianta
cuntand. De data aceasta mitropolitul I-a oprit spunindu-i si il
cante in varianta psaltici. Asadar, mitropolitul se regisea in am-
bele tipuri de cAntare (personal, sau ca ierarh al Sibiului), oricare
vor f1 fost motivele comportamentului siu schimbdétor. E posibil
ca contextul (persoana decedata, cei prezenti la slujbd, directivele
de la Bucuresti etc.) sa-1 i determinat sa aleagd o cintare in locul
celeilalte, accentuand — pe rind — una din identitati in detrimentul
celeilalte. Totusi cea prevalentd pare si fi fost cea regionala, cinta-
rile cuntane fiind numite ,ale noastre”. Si alt ierarh, Andrei, fost
episcop la Alba Iulia si actual mitropolit al Clujului, cunoscut pen-
tru preferinta pentru muzica cuntand, indemna cintaretii sa lase
deoparte psaltica si sa zica ,cAntarile noastre”.

Existd cAntireti care cred ca muzica bizantind este prin
excelentd cintarea bisericeasci a ortodocsilor si cd aceas-

32 Gh. Somma, Preotul Gheorghe Soima..., p. 163.
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ta ar trebui interpretatd in Transilvania in locul celei cuntane.
Pentru acestia identitatea ortodoxd este mai importantd decit cea
regionala sau nationala: suntem ortodocsi, prin urmare trebuie sa
cAntim muzica Bizantului. Aceastd viziune nu este impartasitd insa
de toti adeptii cAntdrii bizantine. De pilda, parintele S., cilugir la o
manastire din judetul Alba, considera ci alegerea muzicii bisericesti
este o chestiune personald: fiecare e liber s aleaga ce muzici ii pla-
ce, fiecare e liber si mearga la o bisericd la care ii place cum se
cantd. Alegerea sa personala este cAntarea bizantind, dar motivul nu
este unul legat de afisarea identitétii religioase, ci mai degrabé unul
functional; cAntarea este legatd de rugaciune, iar experienta sa ii
aratd ca psaltica este mai potrivitd pentru rugiciune: ,Dupi ce am
gustat psaltica nu md mai pot intoarce la celelalte [i.e. corald sau
cuntani]”. De asemenea, pentru parintele S., criteriul identitatii
teritoriale nu trebuie sa primeze in alegerea muzicii: ,,Unii zic ca
asa e la noi traditia [sd se cAnte cuntana]. Dar traditie a fost si sa fie
greco-catolici. S3 ne intoarcem atunci la greco-catolici doar pentru
ci asa era traditia?”

Opozitia ortodocsi vs. greco-catolici exista in imaginarul
ortodocsilor transilvineni, dar pare mai putin prezentd in planul
muzical. Daci preotii califici uneori anumite comportamente ori
arhitectura sau pictura bisericii drept greco-catolice, nu acelasi lu-
cru il fac si cu muzica de tip Blaj. In schimb, cAntarea de tip Blaj
poate deveni un marker pentru identitatea de varstd si de educatie.
Cantaretii tineri din zonele foste greco-catolice invata la scoald mu-
zica cuntand. Apoi, revenind in satul natal, remarci diferentele din-
tre muzica invitatd de ei si cea cintatd de cantorul local. Muzica pe
care o cAnta tinerii ii ajutd sd se defineasca in raport cu ceilalti: mu-
zica lor, cuntana, e muzica celor educati, care au invitat la seminar
sau facultate. Dimpotriva, in ochii lor, Blaj este muzica varstnicilor
si muzica celor cu stiintd mai putina.

Mai putin agteptata, poate, este prezenta identititii europene.
L-am intrebat pe N., cantor intr-un sat de linga Alba lulia, daci ar
canta psalticd la el in bisericd. Mi-a raspuns ¢, dupa cum vede el
lucrurile, viitorul este al muzicii psaltice. Tendinta generald in socie-
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tatea noastrd actuala, mi-a explicat N., este de integrare. La fel cum
tirile Europei au format Uniunea Europeani si se sterg diferentele
dintre ele, tot astfel se intAmpld cu muzica bisericeasca. Va fi o muzica
pentru toatd tara si aceasta nu poate fi decat psaltica. Mai mult, pasul
urmdtor va fi sa fie aceeasi muzici pentru toate tirile ortodoxe din
Europa (inclusiv Rusia). Uniunea Europeana nu este pentru N. doar
un exemplu pentru a ilustra comparatia cu muzica bisericeasca. Este
un teritoriu in care el triieste si pe care il vede devenind mai impor-
tant pentru el decAt Romania sau satul in care locuieste. lar psaltica
nu este doar echivalentul muzical al Uniunii Europene, ci este, in
viziunea sa, viitoarea muzicd bisericeasci a ortodocsilor din Europa.
Afirmand ci ii place psaltica si ca aceasta va fi muzica viitorului, N.
isi exprima identitatea europeana si increderea in viitorul Uniunii.
Am aratat pand aici cum diverse muzici exprimd diverse
identitdti — teritoriale, de vArstd etc. — si cum identitdtile muzicale
se construiesc prin raportarea muzicii grupului la muzica celuilalt.
Voi investiga mai jos alte probleme referitoare la legitura dintre
identitatea de grup si muzica bisericeasca ortodoxa din Transil-
vania. Pricesnele si colindele sunt considerate de citre ardeleni ca
nelegate de vreo identitate regionala, ele pot fi cAntate de oricine,
de oriunde. Totusi, pricesnele pot exprima prin versuri o anume
identitate locald. De pildd, in pricesnele cantate in pelerinajul la
Manastirea Nicula, locul manastirii este precizat clar: ,La Nicula
colo-n deal / In frumosul nostru-Ardeal / In mijlocul codrului /
Sade Maica Domnului” sau: JIntre noi te-ai asezat / La Nicula-
n loc curat / Si-ai venit intr-o padure / Si ti-ai ficut manistire /
Sus in dealul Niculii / La marginea padurii’. Cintind priceasna pe
drum, membrii grupului de pelerini isi exprima apartenenta fata
de manastirea Nicula, de care se simt legati si la care revin periodic.
In opinia mea, existd o identitate locala religioasa, generatd de ma-
nastirea importantd in raza cireia cineva locuieste (in cazul de fata,
Nicula), iar aceasta poate fi exprimata uneori prin muzica®. Alituri

3 Desigur, apartenenta la o mandstire nu se face dupa criterii strict geografice,
ci, ca si in situatia apartenentei la alte tipuri de grupuri, este in buni misurd
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de aceasta identitate, prima priceasna citatd exprima si o identitate
mai largd, transilvineani (,frumosul nostru-Ardeal”).

In urmi cu citiva ani, cAind mass-media nu pitrunsese inci
peste tot, pelerinii din satul Dersida cautau si invete si si aduca
acasd o priceasna din fiecare pelerinaj. Daci le placea o priceasna
pe care o ascultasera la ménastire, il rugau pe cintéret s o cinte din
nou pentru a-i invita melodia, si ii scriau versurile. La intoarcerea
acasd, transmiteau cintarea cantorului din sat, care avea si o cinte
in urmitoarea duminica la Liturghie. Astfel intreg satul lua parte,
in chip simbolic, la pelerinaj si devenea partas la experienta peleri-
nilor. Priceasna insemna un mod de a stringe satul, un element al
identitatii religioase locale si regionale.

Colindele pot arunca o lumind diferitd asupra problemei
identitdtii, dincolo de aspectele comune pe care le impartisesc cu
cAntirile obisnuite. In a doua zi de Criciun a anului 2012, imediat
dupd Dumnezeiasca Liturghie, in fiecare din cele doud biserici or-
todoxe din centrul orasului Ocna Mures a avut loc un concert de
colinde. Intr-una dintre biserici, concertul a fost sustinut de un cor
al profesorilor din oras, condus de o dirijoare maghiara, de confesi-
une reformatd. Repertoriul a cuprins piese tonale apusene, dar si un
cantec evreiesc. Concertul a ficut trimitere citre o identitate mai
largd, crestind fira deosebire de confesiune, fapt afirmat explicit de
catre preotul paroh in prezentarea concertului. Totodatd, concertul
ficea apel la identitatea urband multietnicd a orasului: romani si
maghiari din Ocna Mures erau impreund pentru a celebra Nasterea
Domnului.

In cealaltd biserici, concertul a fost dat de citre o asociatie
studenteasci ortodoxd, grupata in jurul unui parinte de la manasti-
rea Oasa din judetul Alba. Studentii proveneau din mai multe cen-
tre universitare din vestul térii (intre ele, Cluj si Timisoara) si erau

si o alegere voluntard. De pilda, pelerinii din satul Dersida plecau o parte spre
mdnastirea Nicula, iar altd parte spre minastirea Rohia (jud. Maramures), par-
curgand impreund cam o treime de drum. Apartenenta la un grup era pistratd
de-a lungul anilor.
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originari din diferite zone ale Roméniei si Republicii Moldova. Co-
rul urma si mearga in citeva orase transilvinene, si cinte la biserica
dupi slujba, apoi si se impartd in grupuri mai mici care sd colinde
prin oras. Repertoriul concertului era diferit de cel din prima bi-
sericd: majoritatea colindelor erau cele popularizate in anii 1990
de citre Asociatia Studentilor Crestini Ortodocsi din Romania,
preluate din volumul lui George Breazul®, la care se adiugau alte
cateva colinde, intre care cel mai cunoscut era cel bizantin Anar-
chos Theos (tradus in roméneste de Sabin Preda: Cel fir-de-nceput)®.
Muzica era interpretatd pe o singurd voce, acompaniata eventual de
isonul imprumutat din cAntarea psaltica. Multi dintre coristi erau
imbracati in port popular; ca si colindele, imbricimintea era din
diferite zone ale tarii. Identitatea exhibata de catre acest cor — atét
ca atitudine, ca imbricaminte, cAt si ca muzica — era una nationald,
cu ridacini in nationalismul primei jumaitati a secolului XX. Prin
urmare, pricesnele si colindele, desi nu sunt legate strict de un anu-
me grup si pot fi executate in orice comunitate, marturisesc despre
identitatea (identitatile) celor care le aleg pentru a fi cAntate si a
celor in a ciror biserici sunt cAntate.

Nu in ultimul rind, identitatea de grup este construitd si cu
ajutorul cintirii in comun. In multe locuri, la Dumnezeiasca Li-
turghie, credinciosii cAntd impreuna cu cantorul si/sau corul. Asa
cum am ardtat mai sus, de multe ori ei nu cunosc cum se cAnti in
alte parti si nu folosesc deci muzica bisericeascd ca element identi-
tar definitoriu in raport cu alte comunititi. In schimb, ea devine un
element identitar in momentul in care cineva incearca si o schim-
be. De pildd, in satul H. din nordul Transilvaniei, preotul nou so-
sit incearcd sd inlocuiasca muzica indatinatd la liturghie — pe care
comunitatea o invitase oral si o cAnta cu plicere — cu cea pe care

% George BreazuL, Colinde, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti,
1993.

% Piesa a fost inregistratd pe mai multe CD-uri de diverse coruri. Probabil prima
inregistrare este cea a Grupului Stavropoleos: Grupul Psaltic Stavropoleos, Co-
linde vechi si Cintdiri la Criciun si Boboteazd, Parohia Stavropoleos, 2004.
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o invatase la facultate. Cantaretul s-a supus dorintei preotului, dar
oamenii obisnuiti au privit cu neplacere situatia, pentru ci piesele
noi erau necunoscute, le era dificil sa le memoreze repede si le-au
perceput ca striine. In acest caz, muzica noui nu trimite citre o
altd identitate clara, nu este muzica celuilalt®, ci pur si simplu aled
muzici. In schimb, ea permite evidentierea faptului cd muzica ve-
che cintatd de comunitate are rol identitar si consolideaza legitura
dintre membrii acesteia.

3 Muzica noud ar putea fi consideratd ,a preotului”, dar preotul este de-al locu-
lui, iar satul nu il percepe ca pe un outsider.
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Muzica, ritual si comunitate in cadrul
pelerinajelor ortodoxe din Roméania

MIiIRrREL BANICA

More than 20 years after the fall of the Communist regime, we are witnessing
the unprecedented development of religious pilgrimage in Romania, a country
where, according to the latest census, 84% of the population self-identifies as
Orthodox Christian. Apart from the pilgrimages to well-known destinations
(Jerusalem, Rome, etc.) organized by the Romanian Patriarchys Pilgrimage
Bureau, a separate category is the improvised, hybrid pilgrimages, both
religious and touristic, organized by individuals using hired minibuses. This
paper offers an ethnographic description of a pilgrimage. The focus is on the
relationship between music, ritual, the sacred space of the pilgrimage and the
public space. Music is used as a barrier and immaterial border to the ritual
space, while in its interior it is better suited for the emotional control and
the proper management of pilgrims. The analysis of pilgrimages points to
new forms of blending of music and ritual, outside established institutional
[frameworks, as well as to changing notions of pilgrimage, movement, religious

practice and piety.

Keywords: Music, ritual, pilgrimage, Orthodox Church, Romania, Orthodox
monasticism, sacred space, communitas.

Pelerinajele din toata lumea sunt pline de muzici si de sunete mu-
zicale. Nici pelerinajele din cadrul ortodoxiei roménesti nu fac
exceptie de la regula. Pelerinii cintd in rind. Se cinta pricesne la
Prislop, Suceava sau Nicula. Vanzitorii de CD-uri cu muzica religi-
oasi au obiceiul de a face reclami albumelor de vinzare, efectuind
auditii publice cu ajutorul unor sisteme audio improvizate. Cerse-
torii cAntd si ei uneori. Povestesc suferinga si durerea, sau ingini cu
voce joasd un fel de cAntéri para-religioase, cu scopul de a provoca
mila publicd. Dar cel mai mult cAnta Biserica si slujitorii sii, iar
muzica aceasta ,,oficiald’, liturgica se revarsd din zeci de difuzoa-
re suspendate de-a lungul rindului de agteptare si in perimetrul
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general al pelerinajului. De ce mi s-a parut important sa studiez
rolul muzicii intr-un pelerinaj? Din mai multe motive, pe care voi
ciuta sa le ordonez in ordinea importantei. Din punctul de vedere
al antropologiei pelerinajului, sunetul nu poate fi neglijat, deoarece
face parte integranta din experienta ,afectiva’ a Ortodoxiei, fiind
generator de emotie i sens pentru pelerini. Muzica este o parte
esentiala a tuturor religiilor, fiind in legatura cu creatia si mentine-
rea acelui sentiment atit de special de ,,comuniune” (communitas),
esenta unui ritual religios de acest tip. In viziunea lui Victor Turner,
communitas este de fapt o intilnire directd intre indivizi egali in
drepturi, care se intAmpla in timpul proceselor rituale. Indivizii isi
recunosc mutual identitatea dob4nditd temporar in timpul desfa-
surdrii ritualului.

Prin studiul unor cAntiri precum pricesnele se poate verifica
vivacitatea unor forme de religie populari, dar si continuitatea si
schimbarea din societate. In fine, cel mai important aspect este re-
latia dintre muzica, spatiul sacru al pelerinajului si spatiul public.
Muzica serveste ca bariera si frontiera imateriala a spatiului ritual,
iar in interiorul acestuia permite un mai bun control emotional si
de gestiune a grupurilor de pelerini.

Pricesnele. In luna iunie 2013, revista satirici ,,Catavencii”
publica o caricaturd de Ion Barbu, reprezentind un preot masiv,
barbos, cu potcapul pe cap si un teanc de manuscrise (sugerat) mu-
zicale sub brat. Preotul se adreseazd unui grup de femei in varstd, cu
basmale innodate sub barbie, care-l ascultd cu atentie si-l sorb din
priviri. Preotul le spune, consultindu-si atent ceasul de mana: ,Fe-
telor, simbati la vecernie tragem un karaoke cu pricesne”. Dincolo
de umorul coroziv al scenei (Ion Barbu avand, de altfel, o lungi
serie de astfel de desene de presd dedicate moagstelor, pelerinajelor,
moravurilor preotilor — pe scurt, un fin observator al faptului reli-
gios) putem percepe faptul ca pricesnele (din slavonul pricestanie —
Sfanta Impartisanie, pirti din ea) fac parte din identitatea muzicali
a grupurilor de pelerini. Ele sunt interpretate mai ales de femei in
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varstd, fiind un marker identitar puternic al pelerinului in spatiul
public mediatic.

Ce sunt de fapt pricesnele? In ce imprejuriri le-am auzit pe
teren? latd o posibild definitie: pricesnele sunt cintiri ,,para-litur-
gice”, acceptate tacit de catre Biserica, ce marcheazd ,spatii goale”
din liturghie. De altfel, Dictionarul Limbii Roméane (D.L.R.) edi-
tat de Academia Roméani, editia 2010, indica ,,Priceasnd: cAntare
executatd in bisericile ortodoxe la slujba liturghiei in timp ce se im-
partaseste preotul sau un credincios de vaza”. Ele sunt interpretate
foarte des in cadrul pelerinajelor, mai ales in cadrul spatiului tran-
silvinean sau cu influenta central-europeani (cum este cazul peleri-
najului de la Nicula sau de la Suceava, de pilda). Am auzit pricesne
si la Bucuresti, dar era vorba mai degrabd de un gest individual,
izolat. Pentru cei care cAntd pricesne, fextul are o importantd mai
mare deciAt muzica. La marele pelerinaj de la Nicula, din 15 august,
se face schimb de pricesne intre pelerini. In opinia lui Costin Mo-
isil, etnomuzicolog si cercetitor la Muzeul Taranului Roman din
Bucuresti, schimbul de pricesne ar fi una dintre trisaturile specifice
pelerinajului de la Nicula. Adesea, pelerinii poarta cu ei caiete sim-
ple, scoliresti, continind pricesne scrise de mina, schimband texte
intre ei. Eu insumi am primit la Manistirea Prislop o foaie de hartie
format A4 cu pricesne scrise de mana, dedicate Parintelui Arsenie
Boca, un fel de risplati de la un grup de pelerini pe care l-am trans-
portat cu masina de la manastire in orasul Hateg. Pricesnele con-
stituie din acest punct de vedere un factor identitar si identificator
intraconfesional ortodox, dar cu o certd ereditate greco-catolica.

Muzica este un instrument eficace de constructie a comunittii
pelerine, pentru ci atinge emotia participantilor, reusind sa o arti-
culeze intr-un tot unitar — jocul muzical al clopotelor, de exemplu.
Dupi cum remarcd antropologul francez David Le Breton,

emotia nu este o substanta, o entitate descriptibild, ci mai
degrabi o tonalitate afectivi care se extinde asupra ansam-
blului comportamentului, forme sociale de cunoastere ce
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alimenteaza stari afective mai mult sau mai putin identifi-
cabile spontan de citre oameni apartinind aceluiasi grup.

Cum s-ar putea ,lega’ mai eficient un numir atit de mare de oa-
meni, risipifi pe un perimetru atdt de mare, daca nu cu ajutorul
muzicii? Pentru antropologul francez Rouget Gilbert, muzica nu
a fost niciodatd un ,ingredient secundar” in ritualurile umanitdgii.
Din contra, ea este actiune in stare purd, avind ca functiune or-
ganizarea §i ,managementul” vietii afective. De ce? Pentru ci spre
deosebire de alte componente ale ritualului, ea nu are nevoie de
cuvinte pentru a fi eficace in actiunea sa.

Autorititile care organizeaza pelerinajele cred ca au inteles din
prima clipa acest lucru, de cAind au montat difuzoarele de pe stilpi,
difuzand nonstop slujba si alte cAntari religioase inregistrate; flui-
ditatii masei pelerine i se opune sunetul care leagd si consolideaza,
dand nagtere la noi si expresive forme de communitas, in sensul in
care Victor Turner construieste teoriile sale dedicate ritualitagii.

Muzica se descopera in universul popular al ,,sacrului materia-
lizat”, in aceeasi categorie cu celelalte simguri utilizate in construc-
tia oricarui act religios fundamental: vederea, atingerea, mirosul si
gustul. Auzul are proprietatea de a ,inscrie extraordinarul religios si
de a-l converti in hrana senzoriald a religiilor populare, dand nas-
tere in unele cazuri unei culturi interne a pelerinajului” (sau a altor
ritualuri) care nu coincide intotdeauna cu cea a Bisericii oficiale.

Etnologul britanic Tia de Nora porneste de la ideea ci muzica
de fundal, care se aude acum tot timpul in spatiul public (maga-
zine, sali de sport, cladiri guvernamentale), este un ingredient efi-
cace in producerea si instaurarea unei anumite senzatii de ,,ordine”
spatio-temporald in perimetrul in care este difuzata. Exact la fel se
petrec lucrurile si in cazul pelerinajelor. De altfel, marea majoritate
a pelerinilor cu care am stat de vorba cu privire la muzica religioasa
~ambientald” o percepeau ca pe un mijloc de concentrare, o unealta
eficienta in a induce stiri subiective si cognitive profunde, legate de
imaginea pe care si-o creau ei insisi despre pelerinaj, ,locul imbu-
natdgit” prin definitie. Tia de Nora atrage atentia asupra faptului ca
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in spatiile publice muzica este mai mult decit un ,inhibitor” pen-
tru anumite moduri de actiune cauzate de stres si de oboseal, fiind
vorba de ,,un dispozitiv de constructie si organziare corporala, con-
tribuind la procesul autodidact de constructie a sinelui”. Am putut
verifica pe teren afirmatia autorului, in discutiile cu jandarmii. In
mai multe reprize ei au afirmat ca muzica religioasi i calmeaza pe
oameni, sarcina lor fiind mult mai dificila in absenta acesteia. Mu-
zica reprezinta deci un adevirat ,operator ritual”, particpind atat
la constructia propriu-zisi a acestuia, cit si la marcarea simbolica a
spatiului in care el se desfisoara.

Muzica cu caracter religios difuzatd in cadrul pelerinajelor con-
stituie deci si un instrument de control i de gestiune emotionald a
grupurilor. Raméne de vazut in ce mésura ,spatiul sonor” desenat
de citre ansamblul surselor muzicale dintr-un pelerinaj contribuie
la delimitarea dintre spatiul (locul) pelerinajului si spatiul public al
orasului din jur. Ca o prima observatie, muzica ce risuna in peri-
metrul pelerin are capacitatea de a furniza ,indicatii contextuale”,
delimitand spatiul, sugerdndu-le pelerinilor si trecatorilor ocazio-
nali ,atentie, ati ajuns intr-un loc de pelerinaj!”. Chiar daci pele-
rinul nu poate (incd) vedea racla sau rindul de asteptare, mircile
specifice ale procesului, el poate auzi deja muzica, care stabileste
astfel o relatie fizica si metafizica cu imprejurimile locului exact in
care este amplasata aceasta.

Pentru orice pelerinaj este greu de stabilit un consens de re-
prezentare si de delimitare spatiald, tinind seama de multitudinea
de reprezentiri si de controverse. Atunci cind are loc intr-un spa-
tiu complet desacralizat, asa cum este cel al orasului, pelerinajul se
transformad in ochii celor care nu participa efectiv la ritual intr-un
simbol al infruntarii dintre gindirea religioasi si un tip de gandi-
re rationala, tipica omului modern al marilor aglomeriri urbane.
In acest caz, muzica constituie unul dintre elementele ce explici
perenitatea unui loc de pelerinaj, prin capacitatea sa de a mentine
»incarcitura sacrd’, tensiunea spirituald specifica. Muzica unifica,
da nastere sentimentului de comunitate, devenind un fel de ,,ecran
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de protectie” impotriva agresiunii urbane din jur. Se ridica deci in
acest context intrebarea dacd ,muzica’ nu poate avea acelasi sta-
tut ca si ,sacrul” in sociologia durkeheimiani: emblema si limita
a grupului, fiecare dintre membrii acestuia resimtind o parte din
apartenenta via cintarilor rituale, imnurilor religioase etc. Pe teren
(fieldwork) am putut verifica aceasta informatie. Catedrala Catolici
din Iasi, cu hramul ,Adormirea Maicii Domnului”, se giseste in
imediata apropiere a perimetrului de desfasurare a marelui peleri-
naj ortodox dedicat Sfintei Parascheva (10-16 octombrie). Catolicii
isi mentineau §i proclamau identitatea in timpul acelor zile foarte
speciale si cu ajutorul muzicii religioase. Difuzoarele din curtea si
de pe peretii acesteia difuzau constant muzica liturgica specifica
confesiunii catolice.

Care este efectul muzicii asupra corpului si gestului pelerin?
Intre anii 1930-1940, odati cu dezvoltarea tehnologiei radio si
audio, in bisericile crestine europene a avut loc o intreaga pole-
mici cu privire la utilizarea difuzoarelor, a sonorizirii artificiale in
cadrul ceremoniilor religioase. In cele din urmi, muzica religioa-
sd si slujba transmisd prin mijloace de amplificare electroacustica
a fost acceptatd, Biserica argumentind ci ceremonia religioasa in
sine este mai importantd. Difuzorul a devenit astfel un mijloc de
putere, muzica ,,oficiala” a Bisericii impunindu-se in fata dialogului
improvizat al pelerinilor, zgomotelor naturii etc. In cazul pelerina-
jelor populare din Portugalia (a77ail) studiate de Pierre Sanchis, nu
foarte indepirtate ca morfologie si manifestare a religiei populare
de unele sirbitori de la noi (Ministirea Nicula), efectele secundare
ale introducerii difuzoarelor au avut in timp urmdri neprevizute:
celelalte ,voci” din pelerinaj s-au stins, corurile spontane rurale au
ticut, muzica si dansurile populare din marginile locului de pele-
rinaj, specifice Portugaliei, au disparut. Difuzorul anihileazd deci
spontaneitatea pelerinajelor populare, dar ,disciplineazi” global
nu doar pelerinajul, ci si corpul fizic al pelerinilor — Tia de Nora
vorbeste de ,,coregrafia banali”, mecanici a corpurilor supuse unui
ambient muzical persistent si bine definit. Muzica are deci legatura
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cu formele de energie naturald, cu cinetica miscirii, iar corpurile
umane care ajung si-si insuseascd anumiti parametri muzicali exe-
cuta misciri specifice, comune, tempo-ul muzicii si stilul muzical
avand un rol hotarator in crearea stirilor emotionale. Fird a dori un
raspuns definitiv asupra influentei stilului de interpretare, nu pot
insa sd nu observ diferenta enorma dintre muzica psalticd hotarita,
cu accente de ,rizboinici bizantini”, a grupului 77onos al Patriar-
hiei Roméne, difuzatd in timpul pelerinajului din 27 octombrie,
Sfantul Dimitrie cel Nou, si cea lentd, dulceagd, interpretata de
protopsaltul Petru Moise (isonul fiind tinut de o orga electronici)
care se aude in perimetrul Bisericii Sfantul Gheorghe Nou in luna
decembrie, de Sf. Nicolae.

Raméne de vazut pe viitor, in cadrul unei cercetiri mai ami-
nuntite, cum diferentele de nuanta si stil influengeazd gestul pele-
rin, contribuind la confortul spiritual si crearea unei comunitigi
specifice pelerinajului, acest fenoment religios total, in continua
schimbare si adaptare.






Acesta nu este un volum de muzicologie in sensul strict, nici
unul exclusiv teologic, sau practic. El este, dimpotrivd, o re-
[lexie teologic-filozofic-estetici asupra unui fenomen uman si
asupra dimensiunilor lui. Pentru autorii acestui volum, muzi-
ca face audibil inefabilul pentru ca depaseste limitele, pentru
cd atinge fiinta umand in totalitatea ei: corporalitate, psihic,
intelect. Chiar mai mult, s-ar putea spune ci transcendentul
este intrinsec muzicii. Ea transporta ceva dincolo de simguri,
este o experientd absolut szzdind, cum ar spune filozoful ger-
man Bernhard Waldenfels. Volumul de fatd este o intalnire
interculturald dintre autori, lumi si traditii crestine diferite,
initiatd prin colaborarea editorilor. Intalnirea aceasta se da-
toreaza legdturilor posibile si deja existente intre Est si Vest,
intre arta si teologie, intre abordarile practice si cele teoretice.
Autorii vin din culturi §i zone geografice diferite ale Roméani-
ei, din Austria, Spania, Ucraina si Australia, precum si din bi-
serici si domenii diverse: teologie, muzica, Performance Art.
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